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TARIHTEN BUGUNE TURK MAKAM MUZIGINDE
KULLANILAN NOTA YAZIM TEKNIKLERI VE UDIi AHMED
RIFAT’IN MiFTAH-1 NOTA’SI (TAHKIK VE
TRANSLITERASYON)

AHMET BULBUL

Bu caligmada, Tirk Miizigi’nde tarihten bugiine kullanilmis olan notalama
teknikleri agiklanmis ve Udi Ahmed Rifat’in Miftah-: Nota adli eski Tiirkge eseri latinize
edilmis ve incelenmistir. Fonetik ve Diyastematik notalar olarak iki baglikta kronolojik
olarak incelenen bu notasyon teknikleri detaylariyla birlikte agiklanmistir. “Miftah-1
Nota” adl1 eserde Onerilen yontem, ses sistemi ve nota 6zellikleri bakimindan incelenerek
tarihsel siirecte bu siniflandirmanin neresine diistiigii, Tlrk Miizigi’ni anlatma konusunda
yeterlilikleri ve diger nota teknikleriyle benzerik ve fakliliklar: ortaya konmustur. Turk
Mizigi’'ni kagida dokme konusunda kullanilan notasyon tekniklerinin yeterlilikleri
tizerine vuku bulan tartigmalar yeni degildir. Son bin yilda Kindi ile baglayan ebced harf
notasi ve varyasyonlariyla birlikte Osmanli Imparatorlugu biinyesindeki miisliiman ve
gayrl miislim miizikologlarin gelistirdigi degisik yapida harf ve sekil notalar1 ve 109.
yiizyilda miizik hayatimizda yerini saglamlastiran porteli Bat1 notasin1 kapsayan Oneriler
ve denemeler olmustur. Bu baglamda Miftah-1 Nota, yazildigi doneme damgasini vuran
porteli Bat1 notasinin Tiirk Miizigi i¢in uygun hale getirilmesi ¢abalarinin bir parcasi

olarak 6nemli bir yere sahiptir.

Anahtar Kelimeler : Makam, Muzik, Nota, Osmanli, Fonetik, Diyastematik, Ebced,

Hamparsum, Neume, Porte



ABSTRACT

TARIHTEN BUGUNE TURK MAKAM MUZIGINDE
KULLANILAN NOTA YAZIM TEKNIKLERI VE UDIi AHMED
RIFAT’IN MiFTAH-1 NOTA’SI (TAHKIK VE
TRANSLITERASYON)

AHMET BULBUL

In this study, notation techniques developed and used in traditional Near Eastern
Makam Music -and more specifically in traditional Turkish Makam Music - have been
thoroughly explained and the musical tratise of Ahmed Rifat in Ottoman Turkish,
“Miftah-1 Nota” (Clef of Notation) has been transliterated in modern Turkish alphabet
with an analysis. These notation techniques have been explained under two categories,
namely phonetic and diastematic notations. After establishing the context, the notation
system of “Miftah-1 Nota” has been analyzed in detail and its features have been assessed
to identify which category this notation technique falls into. Besides, its efficiency in
representing Turkish Makam Music on paper has been discussed. Although seemingly a
recent phenomenon, debates over the perfect notation for Turkish Makam Music has a
long history. Over the past millenium, ranging from Kindi’s abjad phonetic notation in
the 10th century and its variations to various other phonetic notations developed by
muslim and non-muslim musicologists in the Ottoman Empire and the Western notaion
which consolidated its supremacy over all others especially in the 19th century, countless
notation techniques have been developed and offered to write this music. In this context,
“Miftah-1 Nota” has an important place in representing the attempts to adapt Western
notation in order to obtain a notation method sufficiently Turkish but also Western at the

same time.

Keywords: Magam, Music, Notation, Ottoman, Phonetic, Diastematic, Abjad,
Hamparsum, Neume, Staff
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ONSOZ

Bu calismada Geleneksel Yakin Dogu ve Tiirk Makam Miizigi’nde tarih boyunca
kullanilmis olan notasyon teknikleri agiklanmis ve bu tekniklerden bir tanesinin 6nerildigi
19. ylizyilin ikinci yarisinda yazilmis Udi Ahmed Rifat’in Miftah-: Nota adli eseri latinize
edilerek incelenmistir. Calismada Kindi ve ebced notasindan gilintimiize kadarki tarihsel
sirecte, bu notalama yontemleri hakkinda yazilmis yerli ve yabanci kaynaklar incelenmis
ve bu yontemler detaylica agiklanmistir. Miftah-1 Nota adli eser latinize edilerek bu
tarihsel siiregteki yeri saptanmis, kendi donemindeki uygulamalarla karsilastirilarak nota

yazimi konusunda yeterli ve yetersiz yanlar1 ortaya konmustur.
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Osmanli kiiltiirii konusunda bana Ggrettikleriyle bu calismay: yiirtitebilmemi miimkiin
kilan iistadim Sn. Neyzen Mustafa Hakan Alvan’a; eski Tiirk¢e eserlerin incelenmesi
konusunda ¢ok kez destegini sunan sevgili dostum Ergin Ali’ye, bu suregte maddi ve
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GIRIS

Muzik tarihin her doneminde insan topluluklarinin sosyal hayatinda 6nemli bir
yere sahip olmustur. Avci-toplayici bir hayat tarzi siirdiiren kiigiik gruplardan bilgi ¢agina
taniklik eden modern uluslara kadar insanin oldugu her yerde miizik de vardir. Tarih
boyunca kiiltirinde miizik bulunmayan hi¢ bir topluluga rastlanmamistir. Yapilan
kazilarda tarih 6ncesi insan topluluklarina ait bulunan en eski nesneler arasinda kemikten
yapilmis fliitler ve ahsap iizerine gerilmis deriden yapilmis davullar yer almaktadir.?
Diigiinler, cenazeler, savasalar, dini ritiieller, spor karsilasmalar1 vs. insanlarin bir araya

geldigi her yerde miizik de yer almugtir.®

flkel topluluklarda miizigin dans ve siirden farkli bir olgu olarak algilanmamis
olmas1 miimkiindiir. Ornegin pek ¢ok diinya dilinde oldugu gibi ilkel bir yasam siirdiiren
Lesotho yerlilerinin dilinde de sarki sdylemek fiili (ho bina) ayrica dans etmek anlamina
gelmektedir.* islam 6ncesi Bedevi Arap toplumunda da miizigin siirle yakin iliskisi vard.
Ornek vermemiz gerekirse Araplar deve kervanlarini yiiriitiirken “huda” isimli s6zI
basit ritimli melodiler mirildanirlardi. Ayrica “gmma” isimli siiri melodiyle okuma
gelenekleri de vardi.® Cami musikisi, kilise miizigi gibi terimleri hala kullaniyor olusumuz
dini ritiellerin bir parcasi olarak miizigin hala O6nemini korumaya devam ettigini
gOstermektedir. Ayrica bugiin dahi sinemada, reklamcilikta, dini ayinlerde miizigin

insanlar etkileme 6zelligi yaygin sekilde kullanilmaktadir.

Insan aktiviteleri arasinda, insanoglu kadar eskiligi ve biitiin insanlar icin genel
gecer olmasi agisindan, miizik dile benzetilebilir. Insan tiiriinii diger hayvan tiirlerinden

ayiran en 6nemli 6zelliklerin arasinda miizik yapmak da en az konugmak kadar gecerlidir

! Daniel J. Levitin, This is Your Brain on Music: Understanding a Human Obsession, New York,
Dutton, 2006, s.5-6.

2 Levitin, a.y.

3 Levitin, a.y.

‘Ae.,sT.

5 M. Nuri Uygun, Safiyiiddin Abdiilmii’min Urmevi ve Kitabii’l Edvari, Kubbealt: Nesriyat, Istanbul,
1999, 5.13.



dersek hata yapmis olmayiz. Insanlik tarihi boyunca miizik dille birlikte, ve birbiriyle

stirekli etkilesimde olarak, var olmustur ve gelecekte de var olmaya devam edecektir.

Miizigin dile benzerligi ve onunla yakin iligkisi, miizigin yaziya gecirilmesinin de
dilin yaziya gecirilmesiyle yakin iligkisi olmasimna sebep olmustur. Biitiin insan
topluluklar1 giinliik hayatlarinda dili aktif bir sekilde kullanirken, halihazidaki kaniya
gore, milattan O6nce 3200 yilinda Mezopotamya’da insanlar konusulan dili yaziya
gecirmenin yontemi olarak yaziyi buldular. Civi yazis1 (Cuneiform) olarak adlandirilan
ve taga, tahtaya ya da kilden tabletlere islenen bu yazi tiirli konusulan dilin kayit altina
alinmas1 bakimindan bir devrim niteligindedir; zira kayith tarihin baslangici kabul
edilmektedir. Yazmin Semitik medeniyetlere has bir olgu olmaktan ¢ikip diger
medeniyetlere hizla yayilmasini siiphesiz Alfabetik yazinin bulunmasi saglamstir.
Fenikelilerin milattan 6nce 1500’lerde gelistirdigi Alfabetik yazi, islevselligi ve
pratikliginden dolay1 hizla Yunan, Arap ve diger medeniyetler arasinda yayilip, kullanilir

hale gelmistir.

Konustuklart dili yaziya dokmeyi icat eden insanoglunun, hayatinda en az dil
kadar onemli bir yeri olan miizigi de yaziya dokmek isteyecegini tahmin etmek zor
degildir. Bildigimiz en eski notasyon 6rnegi milattan 6nce 2000’1li yillarda Antik Siimer
sehri Nippur’da ¢ivi yazisi ile tabletlere yazilmis ilahi notalaridir.® Déneme kiyasla
gelismis bir miizik kiiltiirlerinin oldugunu bildigimiz Misirhilar, Yahudiler ve diger
Semitik halklarin miiziklerini nasil yazdiklarina dair elimizdeki bulgular smirh
oldugundan, tam anlamiyla miizigi kagida dokecek bir notasyon teknigini kullanan
bildigimiz ilk topluluk, vokal ve calgisal sesleri yazmada alfabedeki harfleri kullanan
Antik Yunanhlardir.’

Tarihten bugiine kullanilmis nota sistemleri iki baglik altinda toplanabilir: Fonetik
ve Diyastematik Notasyonlar.® Fonetik notasyon nota yazimi igin harf, kelime ya da

¢ Anne Draffkorn Kilmer, Miguel Civil, "Old Babylonian Musical Instructions Relating to Hymnody".
Journal of Cuneiform Studies, C.XXXVIII, No:1, 1986, s.94-98.

" C.F. Abdy Williams, The Story of Notation, New York, Charles Scribner's Sons, 1903, s.2-3.

8 Richard Rastall, The Notation of Western Music, New York, St. Martin’s Press, 1982, s.1.



aritmetik figiirlerin kullanildig1 ve yukarida da bahsettigimiz iizere Antik Yunanlilardan
bagka, Cinliler, Hintliler, Araplar ve Tirklerin kullandigi nota tiiriidiir. Diyastematik
notasyon ise sesin asagi ya da yukari dogru hareketini gostermek icin belirli isaretlerin
resimsel olarak asagi ya da yukar1 pozisyon almasina dayanan bir sistemdir ki icerisine
Yahudilerin, Bizanshilarin, Ermenilerin nota sistemlerini, antik kilisenin neumelerini ve

nihayetinde porte (izerine notalama teknigini dahil edebiliriz.®

Avrupa’da Antik Yunanlilarin kullandig1 harf nota yazis1 6nce Latin harflerine
uyarlandi. Miizigin yazilmasinda Latin harflerinin kullanildig1 en eski eser milattan sonra
500’lerde Boethius tarafindan yazilmistir.!® Latin harfleri teorik yazilarda dizeleri
gostermek i¢in kullanilirken, Yunanlilarin vurgu isaretlerinden neume denen baska bir
sistem gelismeye basladi. Antik Yunanca’da “basini sallama”, “isaret” anlamina gelen
neumeler ortacag kiliselerinde ezginin yukari ya da asagi hareketini sozlerin lizerine
konan isaretlerle gostererek okuyucuya hatirlatma gorevini goriiyordu.!! Diyastematik

neumeler ilerleyen yiizyillarda, ileriki bolimlerde detaylica agiklanacagi iizere, bugin

biitiin diinyada kabul gormiis porteli nota yazim teknigine doniismiistiir.

Geleneksel Tirk Makam Miizigi’nde ondokuzuncu yiizyilda porteli Bat1 miizigi
notalama sisteminin Mizika y1 Himayun’un agilmasiyla kullanilmaya baslamasina kadar
en yaygin nota sistemi fonetik sistemin igerisine giren harf notalaridir. Bu harf notalar
igerisinde ilk kullanilan nota Arap harflerinin kullanildig: ebced notasidir. Ilk 6rnegi {inlii
Arap filozofu Kindi (790-874)’ye ait Riséle fi Hubri Telif ‘il-Elhan adli eserde karsilasilan
ebced notas1!?, tipki Antik Yunan ve Latin harf notalar1 gibi, eserleri kaydedip miizisyenin
kullanimina sunmaktan ¢ok, nazari aciklamalar ve makam dizelerini géstermek amaciyla
kullaniliyordu.®® Kindi’den sonra ebced notas1 Farabi (872-950), Safiyiiddin Abdilmiimin
Urmevi (1216-1294), Kutbuddin-i Sirazi (1236-1311), Abdilkadir Meragi (1360?-1435),

° Williams, a.g.e., s.11.

0 Williams, a.g.e., s.3.

11 Z. Gonca Tohumcu, Miizigi Yazmak: Miizik Notasyonunun Tarih icinde Yolculugu, Istanbul, Nota
Yayincilik, 2006, s.23.

12 Giilay Karamahmutoglu, “Geg¢misten Giiniimiize Tiirk Miizigi’nde Kullanilan Notalama Sistemleri,”
Turkler, C.VIII, Ed. H.C. Gizel, K. Cigek ve S. Koca, 2002, 5.905-918

13 Y1lmaz Oztuna, Tiirk Misikisi: Teknik ve Tarih, Kent Basimevi, Istanbul, 1987, 5.58.



Abdiilbaki Nasir Dede (6. 1821) gibi nazariyatcilar tarafindan aynen ya da gelistirilerek
kullanild1.}* Rauf Yekta Bey (1871-1935)’in de Medresetii‘l-Huteba (Hatipler Okulu) igin
hazirladig1 bir ebced notast vardir.'® Seyh Kutb-1 Nayi Osman Dede (1652?-1730?) ve
Dimitrie Cantemir (1673-1723) de Arap harflerine dayanan, yalniz ebced sistemine

dayanmayan harf notalar1 gelistirdiler.

Turk Makam Miizigini harf notasiyla yazma yoOntemleri sadece Miisliiman
miizikologlar tarafindan gelistirilmemistir. Hamparsum Limonciyan (1768-1839) ve
Tanburi Kugiuk Artin Ermeni “Khaz” sisteminden harf notalar1 devsirmislerdir ve
bunlardan 6zellikle Hamparsum’un notast uzun siire Tiirk Makam Miizigi yaziminda

yaygin olarak kullanilmistir.

Tiirk Makam Miiziginin yaziminda sadece harf notalar1 kullanilmamistir. On
yedinci yiizyilda Lehistan asilli bir miihtedi olan Ali Ufki Bey (Albert Bobowski) (1610-
1675) Tiirk Makam Miizigini ilk defa porteli nota iizerine yazdi.® Eceabadli Hrisantos
(1770-1846) da on dokuzuncu yiizyilda yine neumatik bir nota tiirii olan Bizans notasini
giincellemis ve Modern Bizans Miizigi Sistemi’ni olusturmustur. Bu notayla Tirk Makam

Miizigi pargalar1 da yazilmistir.!?

Tirk Makam Miizigi nazariyanint modern manada ilk defa ¢alisarak modern Tiirk
miizikolojisini kuran kisi hi¢ siiphesiz Rauf Yekta Bey’dir.!® Rauf Yekta Bey’in bir
sekizliyi (oktav) 24 esit olmayan araliga bolen sistemi giiniimiizde hala kullanilmaktadir.
Bu sistemi porte tlizerinde gdstermek i¢in gelistirdigi bes diyez ve dort bemollii teknik
1920°den 1933’e kadar kullamilmstir.!® Rauf Yekta Bey’in diziyi 24 esit olmayan araliga
bolen sistemi daha sonra Hiseyin Sadettin Arel, Suphi Ezgi ve Salih Murat Ozdilek

tarafindan temel alinarak ana dizi “Cargah” (Do major) kabul edilerek Rauf

14 Karamahmutoglu, a.y.

15 Siileyman Erguner, Rauf Yekta Bey: Neyzen-Miizikolog-Bestekar, Istanbul, Kitabevi, 2003, 5.175.

16 Tohumcu, a.g.e., s.188.

7 Murat Bardakg1, Fener Beylerine Tiirk Sarkilari, Istanbul, Pan Yaymcilik, 1993, s.15

18 Biilent Aksoy, “Makamin Tanimina Dogru”, Cev. K. Agartan, Musikisinas, Bogazigi Universitesi Tiirk
Miizigi Kuliibii Yayini, C.1V, 2000. s.70.

19 Tohumcu, a.g.e., s.131.



Yekta’ninkinden biraz farkli ariza isaretleriyle giiniimiizde kullandigimiz sistem

gelistirilmistir.

Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi bugiin neredeyse biitiin Tirk Makam Miizigi
camiasinda kabul gormiis olsa da, bu sisteme rakip olarak 6ne siiriilmiis sistemler de yok
degildir. Bunlardan ilki ve belki de en 6nemlisi Ekrem Karadeniz’in, hocas1 Abdiilkadir
Tore ile gelistirdigi ve Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari?® adli eserinde 1965 yilinda
fasikiil halinde yayinlamaya bagsladig1 bir sekizliyi esit olmayan 41 pargasi kullanilan esit
53 pargaya bolen ve ana dizi olarak tipk1 Rauf Yekta sistemindeki gibi Rast dizisini alan
sistemidir. Karadeniz bu ses sitemini porte iizerinde gosterebilmek icin farkli sekillerde

diyez ve bemol ariza isaretleri kullanmistir.

Rauf Yekta ve Arel-Ezgi-Uzdilek sistemleriyle gunimuz Tirk muzikolojisinde
esas sistem olarak yerini saglamlastirmis 24 esit olmayan aralikli ses sisteminin Tiirk ses
sistemini agiklamada yetersiz kalmasi, yirminci yilizyilda miizikologlarin halihazirdaki ses
ssitemini gelistirmek ya da yeni ses kuramlari iiretmek arayisina itmistir.?! Bunlardan ilki
Mildan Niyazi Ayomak (1888-1947)’1n bir diziyi her birine “minik” adi verdigi 53 esit
araliga bolen, bemol ve diyezler igin sekizer igaret igeren, ¢ozliniirliigii Arel-Ezgi-Uzdilek
sisteminden daha yiiksek bir sistem gelistirmistir; ancak bu sistem ¢ok fazla isaret
kullandigindan kabul gormemistir.?? Bundan baska, Sefik Giirmeri¢ (1904-1967) ve
Ismail Hakki Ozkan (1941-2010) Arel-Ezgi-Uzdilek sistemine alternatif bir sistem
Onermemis, sistemi gelistirmeye c¢alismiglardir. Muzaffer Sarisozen (1899-1963) ve
Kemail Ilerici (1910-1986) koma degerlerini bemol ve diyezlerin iizerine rakamla yazdig1
sistem Tiirk Halk Miizigi’'nde benimsenmistir.?® Giiltekin Oransay’m 1959 yilinda

Almanca yaymladigi makalesinde®* ileri siirdiigii 29 perdeli ses sistemi ve alt1 ayri

20 Bkz.: Karadeniz, M. Ekrem: Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari, s Bankas1 Yaynlar1, Istanbul,
1983.

2L Aksoy, a.g.e., s. 72.

2 Ae.,s.73.

2 Tohumcu, a.g.e., s.132.

24 Bkz.: Oransay, Giiltekin: “Das Tonsystem der Tiirkei — Tiirkischen Kunstmusik”, Die Musikforschung,
C.X, 1959, s.250-264.



degistirme isaretli notasyonu Tiirk Makam Miizigi camiasinda pek az bilinmektedir.?®
Bunlardan baska Mustafa Nezih Albayrak (1871-1964) ve Ekrem Zeki Un (1910-
1987)’iin gelistirdikleri sistem ve notasyonlar da ragbet gormemistir.?® Son olarak,
yirminci ylizyilin sonunda Erol Sayan’in bir sekizliyi 35 esit olmayan araliga bdlen bir
sistemi?’ ve Yal¢in Tura (1934- )’nin 17 ana perdeli sistemi de kabul gérmeyen ses

sistemleri arasindadir.?®

Udi Ahmed Rifat’in Miftah-: Nota adli eserini konu alan bu ¢alismanin amaci, bu
eserde One surilen nota yazim tekniginin tarihsel baglamda Tirk Makam Miizigi’'nde
kullanilan nota yazim teknikleri arasindaki yerini saptamaktir. Bahsedilen eserde one
stiriilen nota teknigi, yapisal olarak harf notalar1 ve diyastematik porteli Bat1 notasinin bir
araya getirildigi ilging bir sistemdir ve 19. yiizyilda Tirk Makam Miizigi’nde halen
kullanilmakta olan harf notalarindan porteli Bati1 notasina gegis siirecinin 6nemli bir
ornegidir. Kavramsal ger¢evenin olusturulmasi amaciyla ele alinan nota teknikleri, Tlrk
Makam Miizigi nazariyati ve eserlerinin yaziminda kullanilmis olan fonetik notalar (ebced
ve ebced dist harf notalari, sekil notalari, neumatik notalar) ve diyastematik notalar

(porteli Bati miizigi notasi) ile sinirlandirilmastir.

Arastirma yontemi olarak igerik analizi kapsaminda tarihi ve giincel kaynaklar
taranmis ve Tiirk Makam Miizigi’nde nota yaziminin tarihsel gelisimi ortaya konmustur.
Kaynak taramasi sirasinda Osmanlica eserler kataloglari, kiitliphaneler ve ¢evrimigi veri
tabanlar kullanilmis ve konu ile alakali kitaplar, dergiler, makaleler, tezler, bildiriler ve
ders notlar1 incelenmistir. Tarihsel siirecte Tirk Makam Miizigi’'nde kullanilan nota
teknikleri kronolojik olarak siralandiktan sonra Miftah-1 Nota adli eser latinize edilerek

detaylica incelenip agiklanmis ve boylece tarihi siiregteki yeri ve 6nemi saptanmustir.

% Ozan Yarman, "Tiirk Makam Miizigi Tarihinde Ses-Sistemleri, ITU TMDK: 2007-2008 Giiz Dénemi
Seminerleri -Yeni Yaklasimlar Dizisi- Kasim 2007, Ders Notu, s.9.

% Tohumcu, a.y.

27 Ae. s.206.

28 Aksoy, a.g.e., S.72.



BIiRINCIi BOLUM
TURK MAKAM MUZIGINDE NOTA YAZIMININ
TARIHCESI

1.1. Fonetik Nota (Harf) Yazilari

Tarihte miizigin yaziya gegirilmesinde kullanilan enstriimalar arasinda Fonetik
miizik yazis1 Diyastematik miizik yazisindan daha 6nce ortaya ¢ikmistir. Yazi ve alfabenin
icadryla seslerden olusan konusulan dili kagida doken insanoglu, aynmi figiirleri yine
seslerden olusan giizel nagmeleri kayit altina almak i¢in de kullanmistir. Alfabenin
icadindan sonra dildeki belirli sesleri temsil eden harflerin belirli bir mantik icerisinde
miizikte kullanilan perdeleri ifade etmek i¢in kullanildigin1 ve bununla ilgili en eski
bulgularimizin Antik Yunanlilara kadar gittigini sdylemistik. Antik Yunan harf yazisinin
bulunan en eski 6rnegi milattan 6nce 200°1ii yillara rastlamaktadir.?® Milattan 6nce tigtincii
yiizy1l ya da &ncesinde muhtemelen iskenderiye’de icad edilmis Yunan harf yazis1 vokal

ve algisal iki tiirden olugsmaktayd1.®® (Bkz.: Sekil 1.)
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Sekil 1: Antik Yunan Harf Notasi. (Soldaki notalar ¢algisal, sagdakiler vokal notalardir.) 31

2 Tohumcu, a.g.e., s. 13.

30 Adnan Atalay, “Miizik Yazilari,” MUzik Ansiklopedisi, C.III, Ed. Ahmet Say, Ankara, Baskent
Yayevi, t.y., p. 891.

31 John G. Landels, Music in Ancient Greece and Rome, Routledge, London, 2002, s.212.



Bu yazida Fa5 - Fa4 aras1 harflerin asli, Fa4’lin altindaki sesler harflerin yatay ya da dikey
ters ¢evrilmis halleri ve Fa5’in iistiindekiler ise harflerin yanlarina konulmus kesme isareti
gibi isaretlerle; her ses i¢in kullanilan ii¢ harf ise o sesin diyatonik dizideki aslini, {ist

kromatigini ve {ist enarmonigini gostermekte kullaniliyordu.®?

Yunan Harf miizik yazisindan sonra, 5. - 6. Yiizyillda Romal1 filozof Boethius’un
bir kitabinda karsimiza ¢ikan (ve bu yilizden “Boethius Yazis1” diye adlandirilan) Latin
alfabesinin ilk 15 harfinin (A-P) sesleri gostermek i¢in kullanildig bir harf yazis1 daha
vardir.®® Bu sistemde La3 sesi A harfi olmak iizere tize dogru her ses bir harfle ifade
ediliyordu. 9. Yiizyilda yazilmis Hucbald’in De Harmonica Institutione adli eserinde ayni
sistem “A” harfi La3 sesi yerine Do4 sesine denk gelecek sekilde kullanimistir ve bu da

bugiin bat1 miiziginde gecerli Do ana sesli dizinin ilk 6rnegidir.3

10. yiizyilda adin1 miizik kuramecisi Cluny’li Odo’dan alan Odo yazisi, Boethius
yazisindaki ilk yedi harfi (A-G) seslere her oktavda ayni harf gelecek sekilde diizenlemis,
La3-Sol4 arasindaki sesleri biiyiik harflerle, La4-Sol5 arasini1 kiiglik harflerle, La5’ten
sonraki oktavi ise ¢ift kiigiik harflerle gostermistir. (Bkz.: Sekil 2.)
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Sekil 2: Boethius ve Odo Yazilar.3®

32 Atalay, a.y.

33 Alma Colk Browne, “Medieval letter notations: a survey of the sources.” (Doktora Tezi, lllinois
Universitesi), 1979, s.14.

3 Atalay, a.g.e., 5.891.

% Willi Apel, The Notation of Polyphonic Music: 900-1600, 5. Baski, Cambridge, Mediaeval Academy
of America, 1953, s.21.



Bugiin Ingiltere ve Almanya’da seslerin “do, re, mi” gibi heceler yerine “C, D, E”
gibi harflerle ifade edilmesi bu yazilara dayanmaktadir.*® Lakin bu yazilarin giiniimiizdeki
nota yazimma etkileri bununla sl degildir. Ornegin, Odo yazisinin Boethius
yazisindan bir farki da Si sesi igin iki tip “b” harfi kullanmasidir. Natiirel Si sesi i¢in kare
seklinde “b” harfi kullanilirken, Si bemol sesi yuvarlak “b” harfi ile ifade edilmistir. Si
bemol i¢in kullanilan “b molle” (yumusak b) terimi ve yuvarlak “b” sekli zamanla biitiin
pestlesmelerde kullanilacak olan bemol isaretine doniisecekti. Ayni1 sekilde Natiirel Si
sesini gosteren “b carre” (kare b) harfi zamanla natiirel sesi ifade edecek “bekar” terimine
ve kare seklindeki “b” harfinden tiireyen natiirel isaretine (4) doniismiistiir. 3’ Dahas1 Odo
yazisinda La3 sesini ifade eden A harfinin 6niine Sol3 sesini ifade etmek i¢in Yunan
alfabesinden Gamma (I') harfi konulmusur. Zamanla ses dizisi i¢in kullanilan “gamma,

gama, gamut, gam” gibi terimler bu harften gelmektedir.®

9. yiizyil sonlarina dogru ortaya ¢ikan bir diger harf yazisi1 da Dasia yazisidir.
Antik Yunan harf yazisindan tiiredigi varsayilan bu sistem, dort ana isaretin yatay ve dikey
cevrilmis hallerinden olusan on seki perde isaretinden olusmakta ve ilk ¢ok sesli miizik
pargalarin1 (organum) yazmak igin bugilinkii porte ¢izgilerini andiran ¢izgiler {izerine

yazilmaktaydilar.®®

% Atalay, a.g.e., 5.893.
87 Ae., s. 892,

38 Williams, a.g.e., s.61.
% Atalay, a.g.e., s. 894.
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Sekil 4: Dasia yazisiyla yazilmis organum érnegi.*!

Dokuzuncu yiizyilda Bati’da Boethius ve Antik Yunan harf yazilart Odo ve Dasia
harf yazilarina evrilirken Orta Dogu’da Araplar arasinda ebced harf nota sisteminin ortaya
ciktigini goriiyoruz. Arap harflerinin ebced degerlerine gore siralanarak sesleri ifade ettigi
bu sistem biitiin Orta Dogu cografyasinda mikrotonal makam miiziginin teorik olarak

ifadesinde kullanilan bir yontem haline gelmis, Tiirk Makam Miizigi’nin yazilisinda da

etkisini on dokuzuncu yiizyila kadar stirdiirmiistiir.

40 Browne, a.g.e., 5.23.
41 Atalay, a.g.e., 5.894.



1.1.1. Ebced Harf Nota Sistemi

Tiirk Makam Miizigi’nde kullanilan en eski nota yazim sistemi ebced notasidir.
Ebced Arap alfabesindeki harflerin akilda kolay tutulabilmesi i¢in icad edilmis bir
formiildiir ve adim1 gergekte anlami olmayan ebced (3~1), hevvez (Us), hutti (),
kelemen (<), sa’fes (u=ixw), karaget (<xi_8), sehaz (333) ve dazag (i) kelimelerinin
ilki olan ebced’den alir.*? Bu siralamada ki kelimelerin ilk {i¢iiniin harfleri birler, ortadaki
ikisisinkiler onlar ve son t¢iiniinkiiler de yiizler basamagindaki sayilar ifade eder. (Bkz.

Tablo 1.)

EBCED HEVVEZ HUTTI
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Tablo 1: Ebced Harfleri ve temsil ettikleri sayilar.*®

Bu sistemde ilk on rakam karsiliklari olan harflerle, onlar ve yiizler basamagindaki
11, 53, 126 gibi ara sayilar da ana sayilara denk gelen harflerin bir araya getirilmesiyle
elde edilir. Ornegin 11 yazmak igin 10 ve 1 sayilarina gelen harfler, 92 yazmak igin 90 ve
2 sayilarina denk gelen harfler birlestirilir. Buna gore 11 yazmak i¢in Ye (s) ve Elif ()
harfleri, 92 yazmak i¢in Sad ve Be harfleri bir araya getirilebilecegi gibi bu sayilar degisik

harf kombinasyonlariyla da elde edilebilir. Edebiyat ve tarihte 6zel kelimelerle énemli

42 Mustafa Uzun, “Ebced,” DIA, C.X, 1994, s.68.
4 Uzun, a.g.e, s.69.
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olaylara tarih diisiirme* maksadiyla kullanilan ebced sisteminin musikideki kullanim

sekli farklidir.

Ebced sistemi miizik notasyonu alaninda ¢ok sade bir bicimde kullanilmistir.
Harflerin ifade ettikleri degerler perdelerin genel dizideki siralarina tekabiil edecek sekilde
eslestirilmislerdir. Ornegin dizinin ilk sesi Elif (1), ikinci sesi Be (<), onbesinci ses ise Ye
(s) ve He (») sesleriyle gosterilmistir. Ayni sesler farkli harf kombinasyonlariyla dolayli
olarak gosterilmemislerdir. Bu manada ebced, hevvez ve hutti kelimeleri genel dizideki
birinci tam beslideki sesleri gdstermekte; ikinci besli ise hutti kelimesindeki Ye harfinin
onceki harflerle birlestirilmesiyle, tigiincii besli Keleme’nin Ke harfi ve dérdiincii besli de

Keleme’nin Le harfinin ilk ii¢ kelimenin harfleriyle birlestirilmesi yoluyla gdsterilmistir.*°

Geleneksel Ortadogu Makam Miizigi’nde ebced notasini ilk kimin icat ettigini ne
yazik ki bilemiyoruz. Icerisinde ebced notasinin kullanildig: elimizdeki en eski kaynaklar
Kind’ye aittir bu yiizden bu notanin icad1 genel olarak Kindi’ye atfedilir. S6z konusu
donem Abbasi hilafeti doneminde Bagdat’da “Beyt’til Hikme”nin kuruldugu ve Antik
Yunan eserlerinin Arapga’ya cevirildigi donem oldugundan, Antik Yunan miizikoloji
teorilerinin yaninda Antik Yunan harf notasinin da Araplar tarafindan 6grenildigi ve
ondan esinlenerek bir Arap Harf notast olan ebced notasinin gelistirilmis olmasi
muhtemeldir.*® Zira Farmer Arap miizigine Bizans ve Pers teorilerinin, ve hatta Pisagor
dizisinin, girmesinin Kindi’den bir asir énce yasamis olan ibn Miscah (6. 714?) ile
oldugunu belirtir ve ayn1 donemde Suriye’de yasayan Araplar araciligiyla Pers udunun
benimsendigini sdyler.*’ Yine Farmer Ebii’l-Ferec el-Isfahani’nin el-Egani’sinden nakille
Kindi’yle ayn1 dénemde yasamis olan biiyiik miizisyen Ishak el-Mevsili’yi (6. 850)
makamlarin ve usiillerin tiirlerini metodik olarak ortaya koyan kisi olarak belirtir. Ayni1
donemde yasamis el-Halil ibn-i Ahmet el-Farahidi’nin de Kitab el-Nagam ve Kitab el-

k& “ adl bilimsel eserlerinde miizikoloji ilmine biiyiik katkilar sagladigin1 sdyler.*® Kindi

“Ae.

% Erguner, a.g.e., s. 173.

% Tohumcu, a.g.e., s.125.

47 Henry George Farmer, Historical Facts for the Arabian Musical Influence, G. Olms, 1970, s.236.
4 Henry George Farmer, A History of Arabian Music to the XI1Ith Century, 1929, s.105.
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disinda bu ilk donem eserler ne yazik ki giiniimiize ulagmadigindan ebced notasinin Kindi

ile kullanilmaya basladigini kabul ediyoruz.

Ebced notasi, kullanilmaya baslandigi dokuzuncu yiizyildan on {iglincii yiizyila
kadar icraya yonelik bir notasyon sisteminden ¢ok teorik anlatimlarda ses dizileri ve galgi
tizerinde perdelerin isimlendirilmesine yarayan tabulatura islevi gormiistiir.*® Bahsedilen
asirlarda bu nota genellikle Aristoksenus’un melodiler, araliklar, dortliller ve sistem
icerisinde birbirleriyle iliskileri, modiilasyon ve kompozisyon gibi harmoni unsurlarini
igceren teorileri benimsemis ¢ogu miizikolog tarafindan ¢ogunlukla Ud sazinin tellerinin

akordu ve perdelerin pozisyonunu anlatmak icin kullanilmagtir.>°

1.1.1.1. Kindi (790-894)

Ebu Yusuf Yakup ibn-i Ishak el-Kindi 790 yilinda Basra’da soylu bir Arap ailesine
dogmus, Araplar arasinda Halife Mamun ve Muttasim doneminde iin kazanmis, Halife
Miitevekkil doneminde Mutezileye yakinligi sebebiyle kirbaglanmis ve kiitiiphanesine de
el konulmustur.®® Kindi’nin felsefe, tip, matematik, astronomi ve politika alanlarinda

mevcut 17 eseri vardir. Miizik hakkinda yazdig1 dért risalede iicii kayiptir.>2

Geleneksel Orta Dogu Makam miiziginde ebced notasini (ve bdylece ilk notay:
da) kullananin Kindi oldugunu séylemistik. Kindi Pisagorcu miizik anlayisinit benimsemis
ve miizigi teorik bir ilim olarak agiklamis, icraya “gmma” adini vererek bu ikisini
ayirmigtir.>® Musikiyi gok cisimleri ve tabiatla iliskilendirmis; udun dort telini tabiattaki

dort unsur, yedi sesi yedi gezegene baglayarak felsefesini kanitlamaya ¢alismistir.>* Kindi

49 Tohumcu, a.g.e., s.126.

%0 Stephen Blum, “Foundations of musical knowledge in the Muslim world", The Cambridge History of
World Music, Ed. Philip V. Bohlman, New York, 2016, s.116.

51 Farmer, A History of Arabian Music to the XI11th Century, s.127.

52 Tohumcu, a.g.e., s.135.

%3 Fadlou Shehadi, Philosophies of Music in Medieval Islam, C.LXVII, New York, Brill, 1995, s.15.

54 Ahmet Hakki Turabi, “Kindi, Ya‘kab b. Ishak: Masiki,” DiA, C.XXVI, 2002, s.58.
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Risale fi Hubr unda sistemindeki diziyi ve uddaki perdeleri ebced notasiyla gdstermistir.>®
Ayrica Kindi kullandig1 harf notasinda her oktav i¢in ayni sembolleri kullanarak Antik
Yunan harf notasinin hantal yapisini gelistirmistir.>® Kindi bir oktavda yedi ana sesin

oldugunu sdyler ve bu dizideki notalar1 “el-usilii’l-kibari’t-timme” olarak adlandirr.®’

(Bkz.: Tablo 2.)

4] an < 190 an < o <
& 5 S & 5 & & g
D = D =B D Y
o = ] =g = 7 o =
e | T 2| | | 8| 2| &
= 2| 2| £ 8| 3| £ g
3 . 3 3 3 g | 3
D D D

a» 19

A G F E D C A
) & .1:. C 3 K C )

Tablo 2: Kindi'nin diyatonik oktav dizisi.>®

Kind’nin ud {izerinde gosterdigi sistemi dortliiler iizerine insa edilmistir.%°
Kindi’nin olugturdugu sistem “Cem°‘ullezi bi’l-kiill” olarak adlandirdug: on iki seslik bir
kromatik diziye dayanir. Ud iizerinde iki oktavlik ses alanini gdsterebilmek icin uda

besinci bir tel eklemistir.%° (Bkz. Tablo 3 ve 4.)

55 Ahmet Hakki Turabi, “El-Kindi’nin Musiki Risaleleri”, (Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi,
1996), .76.

% Farmer, Historical Facts, s.95.

5 Turabi, a.y.

% Ae.,s.75

% Farmer, a.g.e., 5.241.

6 Turabi, a.g.e., s.76.
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Bam Mesles Mesna Zir Hadd
A D s |G 4 | C 2| F b
Bb <« |Eb J|AL J | C#E . | FH o
B ¢ |E z | A I D s |G &
| F L Bb < |Eb 5 [Ab J
Ct F# s | B z|E ¢ |A |
D s |G 4 2 LB w
- - - - B ¢
Tablo 3: Kindi'nin Risalesinde Ud'da perdeler.®*
Negamu’s-seb‘u’l-evail Negamu’s-seb‘u’l-evahir
(I1k Yedi Ses) (Son Yedi Ses)
1 A Mutlaku’l-bam 13 A Sebbabetii’l-mesna
2 < | Bb - 14 < | Bb Vusta’l-mesna
3 z | B Sebbabetii’l-bam 15 | z | B Binsiru’l-mesna
4 1| C Vusta’l-bam 16 3 Hinsiru’l-mesna
5 s | C# Binsiru’l-bam 17 s | C# -
6 s | D Hinsiru’l-bam 18 s | D Sebbabetii’z-zir
7 J | Eb - 19 J | Eb Vusta’z-zir
8 c |E Sebbabetii’l-mesles 20 c | E Binsiru’z-zir
9 b Vusta’l-mesles 21 | b Hinsiru’z-zir
10 | ¢ | F# Bmsiru’l-mesles 22 | ¢ | F# -
11 | 4 |G Hinsiru’l-mesles 23 | 4 |G Sebbébetii’l-had
12 Ab - 24 Ab Vusta’l-had

Tablo 4: Kindi'nin iki oktav alandaki sesleri.%?

61 Ae., s.73

62 Ae., s. 112.
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Sekil 5: Risdle fi Hubr'dan nota érnei.5

83 Farmer, A History of Arabian Music, s.108.
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1.1.1.2. Farabi (872-950)

EblG Nasr Muhammed b. Muhammed b. Tarhan b. Uzlug el-Farabi, Kindi’den
sonra Islam felsefe-bilim ekoll “Messailik”in ikinci 6nemli temsilcisi olup 890 yillarinda
Tiirkistan’da, Farab sehrinin kiigiik bir kalesi olan Vasic’de dogdu.5* Bagdat’ta Ebu Bisr
Matta ibn Yunus’tan, daha sonra Harran’da Yuhanna ibn Khailan’dan Antik Yunan felsefe
ve bilimlerini 6grendi. Halep’e tasinarak ilim 6gretmeye basladi. Mantik, ahlak, siyaset,
matematik, simya, felsefe ve miizik {izerine yazdigi eserlerin ¢ogu Latinceye ¢evrilmis ve
Batida “Alpharabius” olarak taninmustir.%® Ortagag Islam aydinlari tarafindan Aristo’dan
sonra ikinci Ustad “Muallim-i Sani / Magister Secundus” olarak adlandirilmis ¢ok
onemli bir diislintirdiir. Miizikle ilgili yazdig1 eserleri Kitabu'I-Misika’I-Kebir, Kitabu
Ihsai’l-Tka ‘at, Kitabun fi’l- M0sika, ve Ihsau’I-UIOm’un bir boliimiinden ibarettir.
Muizikle ilgili en buyik eseri Kitabu I-Misika’I-Kebir’i 936’da halife Razi’ye vezir olan
Ebi Ca‘fer Muhammed ibn el-Kasim el-Kerhi’nin istegi iizerine yazmistir.® Bu muazzam
eserinde lahnin manasi, musikinin asli, musikinin insanda ameli nazari olarak farkli
etkileri, ses teorisi, sesin olusumu, miizikal araliklarin tespit ve tasnifi, araliklarin
toplanmasi, boliinmesi, cikarilmasi, Grekge isimleri ile beraber iki oktav i¢indeki 15
perde, notalar aras1 gegis, cesitli dortlii araliklarin terkibi, sazlar, udun akort diizenleri,
Horasan ve Bagdat tanburlar1 ve akortlari, mizmar, surnay, rebap ve mi“zef, kompozisyon
kurallari, ritim ve kaliplar1 gibi konular1 detayl bir bicimde agiklamaktadir.®” Farabi
Pisagorcularin miizigin kokeni olarak gok cisimlerinin hareketini kabul eden ve miizigi
aritmetik oranlara ve sayilara indirgeyen goriislerini reddetmis ve Aristo / Aristoxenus
metodolojisini benimseyerek miizik teorisini ses, sesin deneyimi ve icra olanaklari

lizerinden agiklamustir.%®

64 Osman Bakar, Islam Diisiincesinde ilimlerin Tasnifi, cev. Ahmet Capku, Istanbul, insan Yay, 2012, s.
27.

6 Farmer, a.g.e., s.175.

% Bakar, a.g.e., s.41.

87 Fazli Arslan, “Miisliiman-Tiirk Bilginlerin Miizik Bilimine Katkilar1 (X-XIII. Yiizyillar)”, Turkiyat
Mecmuasi, C.XXIV, No:2, 2014, s.4.

8 Shehadi, a.g.e., s.52.
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Yeni bir sistem gelistirmekten ¢ok Antik Yunan miizik kiiltiiriinden bahsetmeyi
yegleyen Fardbi, ebced notasim daha ¢ok tabulatura seklinde kullanmustir.®
Tabulatura’lar geleneksel nota yazimimin aksine sesleri belirli bir diizen ya da porte
tizerinde degil, calgi lizerinde gosteren sistemlerdir. Nota sistemlerinden ayri olarak
gelismistir. Yahya Ibn Ali Ibn Yahya (856-912)’nin Kitabu’n-Nagam adli risalesinde
kullandig1 bir sekizlide 10 sesli dizisini, Farébi ebced harfleriyle ¢algi iizerinde parmak
basilacak yerleri gostermek icin kullanmistir.”® Farabi usiil ve 6l¢ii degerlerini yansima
hecelerle ve noktalarla gostermistir. Kindi’de yansimalarin yaninda bazen harfler

kullanilirken, thvan’1 Safa’da “fa’1” kelimesinin harfleri (fa-ayn-1am) kullanilmistir.”

Fardbi ayrica udi Zalzal’a atfedilen tglii araliklar agiklayan ilk miizikolog
olmastyla da anilir. Zalzal’in iiclii araliklar1 Farabi ve 6zellikle ibn-i Sina tarafindan baz
oktav dizileri icinde gdsterilmistir.”> Farmer, Avrupa’da Pisagor ii¢lii araliklar1 uyumsuz
kabul edildigi bir sirada Fardbi ve Ibn-i Sina’nin majér (4/5) ve minédr (5/6) iiglii
araliklarinin uyumunu gostererek, Avrupa’da revagta olan Tanbur saz1 sayesinde Avrupa
miiziginde uyumlu icli araliklarin benimsenmesine sebep olmus olabileceklerini iddia

etmistir.”

1.1.1.3. Safiyiddin Abdidlmi'min Urmevi (1216?-1294)

Tiirk Makam Miizigi’nin tarth boyunca gegcirdigi gelisim siirecinde en 6nemli
isimlerden birisi hi¢ sliphesiz Safiyliddin Abdiilmii’'min Urmevi’dir. Urmevi kendinden
onceki Kindi, Farabi, Ibn-i Sini gibi miizikologlarin aksine Yunan nazariyat¢ilarinin

muzik sistemlerini agiklayip gelistirmek yerine bir oktavi on yedi araliga bolen kendi

8 Tohumcu, a.g.e., s.139.

0 Ae.

"L Henry George Farmer, Historical Facts, 5.92-93.

2Blum, a.g.e, p.116.

8 Henry George Farmer, "Clues for the Arabian influence on European musical theory." Journal of the
Royal Asiatic Society (New Series), C:LVII, No:01, 1925, s.66.
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sistemini ortaya koyarak yeni bir dénem baslatmis’* ve bugiin kullandigimiz bir sekizlide
yirmi dort aralikli sistemin temellerini atmistir.” Bu yiizden “Sistemci Okul”un kurucusu
kabul edilen Urmevinin Serefiyye ve Kitdbu’I-Edvar adli eserlerinde anlattig ses sistemi
Endiiliisten Cin’e, Orta Afrika’dan Kafkaslara kadar genis bir sahada kendinden sonra
gelen mizikologlar (izerinde deriz izler birakmis™® ve biitin Sark miiziginde

benimsenmistir.”’

Urmevi 1216 yilinda Urmiye’de diinyaya geldi ve Miistansir-Billah zamaninda
(1226-1242) fikih 6grenmek icin Bagdat’a gitti ve Miistansiriye Medresesinde okudu.
AKIT ilimler, edebiyat, tarih, ilm-i niicim, hat ve fikihta kendini gelistirdi. Nazariyat
bilgilerini Halife’nin katibinden edindi, nazariyat ve icra konusunda devrinin en
biiyiiklerinden oldu. Hiilagi’nun Bagdat’1 fethinden sonra kendisi ve veziri Semseddin el-
Ciiveyni’den itibar gordii ve Divan-1 Insa’nin basina getirildi. Semseddin el-Ciiveyni’nin
oglu Bahaeddin Muhammed ile Isfahan’a gitti. Ciiveyni ailesinin iktidardan
uzaklastirilmasiyla tekrar Bagdat’a dondii ve maddi sikintilar ¢ekti. 300 dinarlik bir borg

yiiziinden hapse girdi ve orada hastalanarak 1294 tarihinde vefat etti.”®

Safiyiiddin tarafindan kurulan sistem, islam diinyasinda Kindf ile baslayip Farabi
ve Ibn-i Sina ile devam eden Pisagor sisteminin evrimini tamamlayan ve bunu yerel Arap
ve Pers miizik 6geleriyle bir araya getiren 6zgiin bir sistem olmustur.’® Sistem Pisagor’un
tek bir tel (monochord) iizerinde oktav, besli ve dortlii araliklarin oransal hesaplarla
belirlenmesi mantigina dayanir. Pisagor sisteminde telin 1:2’sinden oktav, 2:3’iinden tam

besli, oktav araligindan tam besli araliginin ¢ikarilmasindan telin 3:4’{ine denk gelen tam

74 Mehmet Nuri Uygun, “Safiyytiddin el-Urmevi,” DIA, C.XXXV, 2008, 5.479.

> Y1lmaz Oztuna, Abdiilkaadir Meragi, Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1988, s.51.

6 M. Cihat Can, “XV. Yiizyil Tiirk Mdsikisi Nazariyat:, (Ses Sistemi)”, (Doktora Tezi, Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstittsi), 2001, s.85.

" Tohumucu, a.g.e., 5.139.

8 Uygun, a.y.

9 Owen Wright, The Modal System of Arab and Persian Music, Oxford University Press, 1978, s.20.
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dortli elde edilir ve bu seslere de siirekli besliler ekleyerek ve cikararak diyatonik dizi

bulunur.®
Perde Oran Sent

G 2 2.000 1200
F 16/9 1.778 996

E 27/16 1.688 906

D 3/2 1.500 702

C 4/3 1.333 498

B 32/27 1.185 408

A 9/8 1.125 204

G 1 1.000 0

Tablo 5: Diyatonik Pisagor dizisi.

Pisagor major ligliisiiyle (408 sent) Pisagor dortliisii (498 sent) arasindaki sent farki 90
senttir ve bakiyye (limma) olarak adlandirilir; ve boylece Pisagor dizisi 204 sentlik tanini

ve 90 sentlik bakiyyelerden meydana gelir.

204 204 Qo 204 204 Q0 204
E — — ™ L % ] € s
F 4 — i [ % ] i —
IE s Ty W — E— ——
D)
| T I T T L |

Sekil 6: Diyatonik Pisagor dizisinde araliklar. 81

8 ki oranin birbirinden ¢ikarilmas, kesirlerin birbirine boliinmesinden elde edilir. Misal; oktav’dan tam
besli ¢gikarmak igin: 2/1 : 3/2 = 4/3 (tam dortli)
81 Wright, a.g.e. s.21.
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Bu sisteme gore bir tanini araligi, bir bakiyye araligindan 114 sent fazladir ve buna kiigiik
mucennep (apotome) denir. Bakiyye ve kiiglik miicennep arasindaki 24 sentlik farka da

koma denmektedir.8?

Safiyliddin sistemine donecek olursak, ard arda alt1 tam besli zincirinden olusan
yedi sesli diyatonik Pisagor dizisine on tane besli daha eklenerek ard arda on alt1 tam besli
zinciriyle 17 sesli sistem olusmustur.®® Bu sistemde her Tanini aralig: iki bakiyye ve bir

koma’ya boliinmiis ve su dizi olusmustur 8

G2 A B c d e f g
LLC, LLC, L, LLC LLC, L, LLC

Safiyuddin, ebced notasyonunu kendinden 6ncekiler gibi, her bir harfin tekabul
ettigi say1 perdenin dizgedeki sirasina denk gelecek sekilde kullanmistir. Lakin, Kindi

gibi, her oktavda ayni harfleri kullanmamus, seslerin oktav karsiliklari i¢in farkli harfler

kullanmistir.
Sira Harf Perde Ismi Nota Bos Tele Gore Bos Tele Gore
Karsihigi Oran Karsihigi Sent Karsihgi
1 A Rast sol n 0
2 < B Stard lab 256/243 90,22
3 z Cc Zengule 13 ¢ 65536/59049 180,45
4 2 D Diigah 14 9/8 203,91
5 ° h Krdi sib 32/27 294,13
6 B) \ Segéh Si ¢ 8192/6561 384,36
7 J 4 Baselik Si 81/64 407,82
8 z H Cérgah do 4/3 498,04
9 b T Saba do# 1024/729 588,27
10 s Y Uzzél do# 262144/177147 678,49
8 Ae.

8 Can, a.g.e. s.201.
8 Wright, a.g.e. s.25.
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11 L YA Neva re 3/2 701,96

12 <« | YB Beyatl mi 128/81 792,18

13 = | YC Hiséar mi b 32768/19683 882,40

14 x| YD Huiseyni mi ¢ 27/16 905,86

15 ] Yh Acem fa 16/9 996,09

16 s | YV Evic fa4 4096/2187 1086,31
17 x| YZ Mahar fa# 243/128 1176,54
18 = | YH Gerdaniye sol 2/1 1200,00
19 b | YT Nim Sehnaz lab 512/243 1290,22
20 4 K Sehnéz 14 131072/59049 1380,45
21 « KA Muhayyer la 9/4 1403,91
22 s | KB Sitinbile sib 64/27 1494,13
23 | & | KC Tiz Segah Si 16384/6561 1584,36
24 X | KD Tiz Bselik si 81/32 1607,82
25 « | Kh Tiz Cargah do 8/3 1698,04
26 S | KV Tiz Saba do# 2048/729 1788,27
27 X | Kz Tiz Uzzal do # 524288/177147 1878,49
28 = | KH Tiz Neva re 3/1 1901,95
29 | KT Tiz Beyati mi b 256/81 1992,18
30 d L Tiz Hisér mi ¢ 65536/19683 2082,40
31 Y LA Tiz Huseyni mi 2718 2105,86
32 < | LB Tiz Acem fa 32/9 2196,09
33 & LC Tiz Evig fa4 8192/2187 2286,31
34 A LD Tiz Mahar fa# 243/64 2309,77
35 4 Lh Tiz Gerdaniye sol 4/1 2400,00

Tablo 6: Safiytiddin'in sisteminde perdeler.>

Goriildiigii lizere, Safiyliddin’in sisteminde ara sesler su anda kullandigimiz 24 aralikli
sistemdeki gibi bakiyye, kii¢iikk miicennep, biiyilk miicennep diye ayrilmamakta, yalniz

bakiyye ve miicennep (bakiyye + bakiyye, Pisagor eksik t¢lust) kullanilmaktadir.

8 Uygun, Kitabii’l Edvar., s.61-63.
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Safiyiiddin Edvar’inin sekizinci boliimiinde Ud sazinin akordu ve perdelerini de
anlatmistir.2® Lakin Ud hakkinda teknik bilgi vermek yerine akord ve perdeleri ebced

harfleriyle gostermekle yetinmistir.8’

Bam H VA \Y h D C B A
Mesles | Ynh | YD | YC | YB | YA | Y T H
Mesna KB KA K YT YH YZ YV Yh
Zir KT KH KZ KV Kh KD KC KB
Had LV Lh LD LC LB LA L KT
32
g
e
= &
(g S T
@ %} o
E § [<5) 8 X
= — — e «'% % a)
z |2 | |15 |28 |8 |2 |5
2 |2 |8 |8 |8 |E |R £

Tablo 7: Safiyiiddin'in gésterdigi Ud'da perde/er.88

Safiyliddin Edvar’inin on besinci boliimiinde ud sazimnin nasil ¢alinacagini
aciklamis ve iki adet “savt” ve bunlarin basinda da birer “tarika” notaya almistir. Ebced
harfleriyle sesler giiftenin altina yazilmis, harflerin altina da siireler Arap rakamlariyla

konulmustur.%®

Lakin bu notalar1 giinlimiiz notasina c¢evirmek sus isaretinin
kullanilmamas ve biiyiik siire ifadeleri konmas1 sebebiyle oldukca giictiir.*® Bu sebeple
melodiyi anlamak i¢in isaretlerin ifade ettigi siire degerleri konusunda yorum katilmasi
gerekebilmektedir. Ornek olarak Sekil 7°de gordiigiimiiz Gevast makamindaki “Remel

Savt” ve basindaki “Tarika”y1 ¢ozimlemek istersek:

8 Uygun, a.g.e., s.214.

8 Ae., s. 215.

8 Fazli Arslan, Safiyliddin-i Urmevi ve Serefiyye Risalesi, Ankara, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaynlar,
2007, s.79.

8 Uygun, a.g.e., 5.240.

0 Ae.,s.241.
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Sekil 7: KitGbiil-Edvér'dan Gevest Makaminda Remel Savt.*

“Tarika”nin seslerinin su sekilde yazildigi goriilmektedir:

H YC YB Y YB H Y H C \Y H
2 6 2 4 6 4 6 2 2 2 12
Burada ilk yapilacak sey birim zamam belirlemektir. Harflerin altinda yazilan stire

degerlerini birim zaman on altilik nota olarak kabul ettigimizde sdyle bir tablo ortaya

cikmaktadir.

%1 Safiyuddin Abdulmi'min Urmevi, Kitabii’l Edvar, s.47a-47b.
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Nota uzunluklarinin neye gore belirlenebilecegine gelince, Safiyiiddin Edvar’inin on
Uctinct bélimiinde iké&’nin devirleri bahsinde, o giin kullanilan usiilleri anlatmistir. Remel
usiilii bugiin bildigimiz yiirlik semai ya da sengin semai’'nin karsilig1 olarak kabul

edilebilir.®? On iki zamanli remel usiilii igin su kalip verilmistir.

Ten Ten Ten Ten Tenenen

. . . . J
> > J J J

Usiillerin gosteriminde “diim, tek, teke” gibi usiil terimleri Fatih doneminden sonra
kullanilmaya baglanmig, Oncesinde yukarida oldugu gibi “ten, tenen, tenenen” gibi
terimler kullamlmistir.®® Ayn1 mantikla “Savt”n giiniimiiz notasina gevrilmis bir yorumu

sOyle olabilir:

%2 Uygun, a.g.e., s.241.
% Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi, C.1V, Istanbul, Milli Mecmua Matbaasi., 1933, 5.297.
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Sekil 8: Gevest Savt.**

Pek tabi ayni eser farkli uzunlukta notalarla farkl sekillerde de yazlabilir zira altinda “12”,
“6” gibi uzun bir degerler verilen tek bir sesin hangi sekilde nasil bdliinerek notaya

alinacag1 yoruma acik bir konudur.

Her ne kadar kullanilan notasyon sistemi icra edilen melodiyi biitiin yonleriyle
kagida aktarabilmede yetersiz olsa da, Safiyiiddin’in kendinden 6nce gelenler gibi ebced
notasini sadece tabulatura olarak kullanmamasi, Edvar ve Serefiyye’sinde sozlii ve sozsiiz
eserler notaya alarak miizik tarthimizin en eski bestelerini yazmis olmasi ve de en 6nemlisi
ortaya atti1 17 aralikli ses sistemi ile Sistemci Okul’un kurucusu olmasi onu belki de

Tirk Makam Miizigi tarihindeki en 6nemli figlir yapmaktadir.

1.1.1.4. Kutbuddin-i Sirazi (1236-1311)

Kutbuddin Mahmdd b. Mes‘dd b. Muslih es-Sirazi 1236 yilinda Siraz’da
dogmustur. Bu sechirde Muzafferi Hastanesi’nde gbéz doktoru olan babasi Ziyaeddin
Mes‘ud el-Kézerini’den tip ve tasavvuf dersleri alan Kutbuddin, on dort yasinda
babasinin oliimii iizerine babasinin gorevini devralmistir. On yil sonra bu goérevinden
ayrilarak ilmi ¢alismalar yapmak i¢in 1260 yilinda Meraga’ya giderek {inlii miisliiman

bilgin Nasiruddin-i Tési’nin 6grencisi olmus, ondan astronomi ve felsefe Ggrenmis,

% Uygun, a.g.e., s. 244.



rasathanede ¢alismistir. 1267 yilinda hocasi Tusf ile birlikte Horasan’a giderek orada Ali
b. Omer el-Katibi’den mantik ve felsefe &grenmistir. Bagdat’a giderek Nizamiye
Medresesi’nde kaldiktan sonra 1271 yilinda Konya’ya yerlesmis, Mevlana Celaleddin-i
Rami ile goériismiistiir. Sivas ve Malatya kadiligi yapmis, Sivas kadiligi sirasinda
Golmedrese’de ders vermistir. El¢i olarak gonderildigi Misir’da bir miiddet kaldiktan
sonra Tebriz’e yerlesip Omriiniin son yillarini bir mutasavvif olarak ge¢irmis, 1311 yilinda

vefat etmistir.*®

Sirazi bir filozof ve din alimi olmasinin yaninda matematik, cografya, fizik ve
astronomi alaninda yaptifi c¢alismalar ve yetistirdigi Ogrencilerle Islam bilim
diinyasminda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.%® 1305 yilinda yazdigi ve mantik, felsefe, doga
bilimleri, geometri, astronomi, aritmetik, musiki ve ilahi ilimleri iceren Durreti't-Tac li-
Gurreti'd-Dibac adli bes boliimliik Fars¢a eserinin® musiki béliminde Safiyuddin
Urmevi’nin 17 perdeli sistemini devam ettirerek®® ebced notasiyla bazi besteler yazmustir.
Lakin onu Urmevi’den farkli kilan, notasyonunun Urmevi’den daha uzun ve detaylh
olmasidir.*® Sirazi, notasinda Urmevi’den farkl1 olarak “piano”, “forte” gibi bazi niians
terimleri kullanir'® ki Rauf Yekta’nin da “Kitabet-i Msikiyye Tarihine Bir Nazar”
baslikli yazisinda belirttigi gibi bu niianslar Tiirk Makam Miizigi nota yaziminda bugiin

bile ihmal edilmektedir.’®* Simdi Sirazi’nin notasyonuna daha detayl bir sekilde bakalim:

% Azmi Serbetci, “Kutbuddin-i Sirazi”, DIA, C.XVI, 5.487.

% Ae.

7 Ae.,s. 488.

% Henry G. Farmer, The Sources of Arabian Music, Leiden, Brill, 1965, s.51.

% Wright, a.g.e., s.24.

100 Arslan, “Miisliiman-Turk Bilginlerin Mizik Bilimine Katkilar1”, s.13.

101 Bora Uymaz, “Sehbal’de Misiki Yazilar1”, (Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, 2005),
s.17.
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Sekil 9: Diirreti’t-Tac'dan Hafif Usuliinde Muhayyer-i Hiiseyni Makamindaki Eserin Notasi.
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Sekil 10: Diirretii’t-Tac’dan Hafif Usuliinde Muhayyer-i Hiiseyni Makamindaki Eserin Notas. (Devami)102

102 Fazli Arslan, “Qur’an’s Tajwid at Qutb al-Din al-Shirazi’s Music Notation”, International Journal of
Humanities and Social Science, C.1., No:10, s.210-211.
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Sirazi notasyonu birbirine paralel alt1 yatay ve on yedi dikey ¢izginin kesistigi bir
diyagram iizerine yazilir. (Bkz.: Sekil 9 ve 10) Diyagramin iistiinde eserin makami, usulii
ve bestekar1 yazilidir. Ornegin yukaridaki notada eserin “hafif”’ usuliinde ve “Muhayyer-
i Huseyni” makaminda oldugu yazilidir ve eser Urmevi’ye atfedilmektedir. Notasyon
diyagramimin hemen iistiinde on alt1 hiicreye Urmevi’nin on alt1 sesli dizisi ebced
harfleriyle yazilmistir (A—YV). Hemen altinda usiil kaliplar1 “ten, tenten, tenenen”

seklinde yazilmistir. 193

Asil notanin yazili oldugu on yedi ¢izginin olusturdugu on alt1 siitun on alt1 zaman
birimini gostermektedir. Alt1 yatay ¢izginin olusturdugu bes satirin “Cedvel-i nagaméat”
isimli ilk satirinda eserin notalar yazilir. “Cedvel-i nakarat” isimli ikinci satirda sayilari
birden bese kadar degisen noktalarla vuruslar gosterilir. Ornegin yukaridaki notada her

satirda 16 tane sekizlik yazilmistir. Noktalar ayni hiicrede asagi ve yukari olarak iki

diizleme konmustur. Owen Wright notlarinda yukaridaki noktalari J—, asagidakileri T, bir
nokta ile gosterilen vuruslar: bir sekizlikle (7), iki noktay: iki on altilikla (£°), lcgen
seklinde ii¢ noktay1 ii¢ tane on altilig1 triole sekline yazarak (%g), ayn1 diizlemde ii¢
noktadan 2+1 seklindeki vurusu iki otuz ikilik ve bir on altilikla (&), 1+2 sekline olan1
bir on altilik ve iki otuz ikilikle (=), yan yana dort noktay1 dort otuz ikilikle (%) ve de

3+2 ve 2+3 seklinde olanlar1 sirasiyla == e = sekline gostermistir. 104

Ucgiincii satirda (“Cedvel-i cum(-i mubhtelit”) eser icindeki gecici makam
geckileri icerdikleri notalar1 kapsayacak uzunlukta olmak iizere yazilidir. Ornegin
yukaridaki notada tigiincii dizide “riy-i irak”, on ikinci dizide “hisar”, on ikinin sonuda
baslayan ve on {iglincii dizinin basindaki iki sesi de igeren “Isfahan”, on (i¢ ve on dordiinci
dizilerde ise “Zengiile” dizisinin var oldugu belirtiliyor. “Cedvel-i ahval-i nagamat”
isimli dordiincii satirda melodik niianslar gosterilmektedir ve bunlara birazdan
deginilecektir. Son satir olan “Cedvel-i taksim-i si‘r”de de gufte notalara heceler denk

gelecek sekilde yazilir.

103 Wright, a.g.e., s.232.
104 Wright, a.g.e., 5.233-244.
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Nota on bes diziden olugmaktadir fakat bazi diziler icrada tekrar edilir zira nota
bize onuncu diziden sonra basa doniilmesini, bastan on bese kadar calinip on besinci
diziden sonra besinci diziye doniilmesini ve onuncu dizi tamamlanana kadar ¢alinmasini

soylemektedir ve bu toplamda otuz bir dizinin ¢almacagini gostermektedir.%

Sirazi’nin notasyonun Onciillerinden ayiran en énemli 6zelligi dizinin dordiincii
satirinda gosterdigi melodik niianslardir. Sirazi bu niianslar1 géstermek i¢in Arapga su

terimleri kullanmistir:

Med (x): Kelime anlami “uzatmak” olan bu terim arkasindan bagka nota gelmeyen

notalarda kullanilmistir ve notanin ¢alinmaya devam edecegini gosterir.

Vakf (<8 5): Kelime anlami “durmak’ ya da “susmak” olan bu terimin kullanildig1 stitunda

vurus boliimiinde nokta yerine yuvarlak “he” harfine benzeyen bir isaret kullanilmigtir.
Sakin (¢Sw): Unsiiz harften sonra {inlii harfin gelmedigini gostermek i¢in kullanilmistir.

Cehr (U&>): Kelime anlami “agik”, “asikar”, “yiuksek” olan bu terim bati miizigindeki
forte teriminin karsiligidir. Wright nota transkripsiyonunda “f” (forte) isareti

kullanmustr.

Miisedded (224x): Kelime anlami “siddetli” olan bu terimi Wright “sf” (sforzando) olarak

gostermistir.
Miisedded ve Cehr (s> 5 2259): Wright bu terimi “ff” (fortissimo) ile gostermistir.

Huf(t (©s2): Sesi alcaltmak anlamina gelir ve Wright tarafindan “p” (piyano) ile

gosterilmistir.

Mufahham (s3i): Kelime anlami “sesi kalinlastirmak™ olan bu terimi Wright “rfz”

(rinforzando) olarak gostermistir.

105 Wright, a.g.e., s.232.
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Muhteles (u«is<): Kelime anlami “bir seyi ¢abucak kapmak” olan bu terimi Wright

notanin altina ya da iistiine bir nokta koyarak staccato seklinde gdstermistir.1%

Prof. Dr. Fazli Arslan “Qur’an’s Tajwid at Qutb al-Din al-Shirdzi’s Music
Notation” adli makalesinde Sirazi’nin kullandigi bu niianslarin kaynaginin Tecvid
ilmindeki tilavet niianslart oldugunu sdylemektedir; zira bu terimler ses ve sesin

kullanimiyla ilgilenen Tecvid ilminde de kullanilmaktadir.1%’

Kutbuddin-i Sirazi nazariyat ve notasyon konusunda oOnciillerine (6zellikle
Urmevi’ye) baglh kalmasinin yaninda notasyon sistemiyle ebced notasini daha detayli bir
anlatim sekli olarak kullanmaya calismistir. Bu yontem Sirazi’ye yakin bir zamanda
Harzem’de ortaya ¢ikan on sekiz ¢izgili yarim porteli notalama yonetime ya da
Semseddin-i Seyydevi’nin bu notanin basitlestirilmis versiyonu olam ayr1 renklerdeki
yatay cizgilere ebced harflerinin yazimina dayanan yontemine benzetilebilir.1%® Lakin
farkli bolgelerde beliren bu “harf notas1 kavramini agma” ¢abalari yerel kalmis ve Osmanl
Imparatorlugunda “Sistemci Okulu” takip eden nazariyatcilari pek az etkilemistir.®® Zira
Osmanli Imparatorlugu miizikolojisini tamamen sekillendirecek ve Urmevi’nin “Sistemci
Okul”unu Anadolu’da Tiirk Makam Miizigi’nin temel tas1 haline getirecek {inlii miizisyen,

bestekar ve nazariyat¢1 Hoca Abdiilkadir Meragi’nin zamani yaklagsmaktaydi.

1.1.1.5. Abdiilkadir Meragi (1360?-1435)

Hace Kemaleddin Abduilkadir b. Gaybi el-Meragi bugiin Iran sinirlart igerisindeki
Giliney Azerbaycan’in Meraga sehrinde dogmustur. Bazi ilimlerle birlikte ilk miizik
egitimini babasindan almistir. Gengliginde Tebriz’e giderek Celayir hiikiimdar1 Seyh

Uveys’in ve oglu Celaleddin Hiiseyin’in sarayinda yakin ilgi gordii. Bu sultanmn

106 Arslan, a.g.e., 5.213.

107 Arslan, a.g.e., s.214.

108 Eygenia Popescu-Judetz, Tiirk Misikisi Kiiltiiriiniin Anlamlari, Cev. Biilent AKSOY, Istanbul, Pan
Yayincilik, 1. Baski, 1998, s.25.

109 A e,
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zamaninda meshur “nevbet-i miiretteb” bestelemesi hadisesi vuku bulmustur. Soyle ki
1377 yilinda Sultan Hiiseyin’in huzurunda devrin taninmis musikiginaslari beste tiirlerinin
en zorlarindan biri olan “nevbet-i miretteb”in bir tanesini bir ayda zor bestelenebilecegini
iddia etmeleri lizerinde Meragi giinde bir tane besteleyebilecegini iddia ettigini ve
Ramazan ay1 boyunca her giin bir tane nevbet besteleyip arefe giinli hepsini icra ettigini
kendisi de anlatmaktadir!®, 1381°de Sultan Hiiseyin’in arzusu {izerine yirmi dort zamanl
“darb-1 reb1” usuliinii icat etmistir. Hiiseyin’in 6liimiinden sonra Seyh Ali’te intisap etmis,
Seyh Ali’nin bir savasta kardesine iistiin gelmesi anisina kirk dokuz zamanl “darb-1 fetih”
usuliinii tertip etmistir. Bagdat’ta oldugu sirada otuz zamanl “devr-i sahi” usulunu, Timur
tarafindan Semerkant’a gonderildikten sonra nedimi oldugu Muhammed Mirza’nin istegi
tizerine iki yliz zamanl “devr-i mieteyn” usulini bulmustur. Burada 1405 yilinda
Cdmi’ul-elh@n adli eserini de yazmugtir. Timur’un torunu Sultan Halil’in himayesine
girdikten sonra onun istegi iizerine sekiz zamanli “devr-i kumriyye” usuliinii icat etmistir.
Sultan Halil’in kardesi Sahruh’la iktidar miicadelesini kaybetmesi {izerine Sahruh ile
Herat’a ge¢mis, Makasidii’l-elhan adli eserini 1418’de burada yazmistir. Herat sarayinda
gecirdigi giinlerde yirmi sekiz zamanl “devr-i adl” usuliinii tertip etmistir. 1435 yilinda

Herat’ta ¢ikan bir veba salgin1 sonucu hayatii kaybetmistir.!1

Abdllkadir Meragi yeni usuller ve toplumca sevilen besteler yapabilecek
kaabiliyette ¢cok iyi bir nazariyatci ve besteci, pek ¢ok miizik aletini, 6zellikle de udu, ¢ok
1yi ¢alacak kadar mahir de bir icraciydi. Besteleri ylizyillar boyunca Osmanl tilkesinde
icra edilmis, kendinden sonra gelen bestekarlar1 da etkilemistir. Miizisyenligin yaninda
ayrica ressam, hattat, sair, hafiz ve hanende idi. Bu kadar ¢ok alanda mahir bir sanatci

olarak yasadig1 cografyada biiyiik {ine sahip birisidir Abdulkadir.?

Abdulkadir Meragi gerek nazariyat, gerekse de notasyon bakimindan Safiyiiddin

ve Sistemci okuluna bagli kalmistir. Lakin Safiyliddin’in sistemini daha genis bir kiiltiirel

10 Nuri Ozcan, “Abdilkadir-i Meragi”, DIA, C.1, 1988, s. 242.
111 Bzcan, a.g.e. s.243.
112 Ozcan, a.y.

33



bolgenin daha genis kapsamli musiki uygulamasi iginde siirdiirmiis, Iran-Turk muzik

kiiltiiriinii kuramsal agidan bu ¢ergeveye dahil etmistir.!*®

Abdulkadir Meragi Cami 'ul-elhdn’inda Safiytiddin Urmevi’yi referans gostererek
gerilmig bir tel (monochord) iizerinde Pisagor araliklarininin nasil hesaplanacagini
gostermistir. Daha sonra bakiyye ve miicennep araliklarinin hesaplar1 anlatilmig, tam ve
ceyrek seslere tanini, dortlii ve begli aralik uzakliktaki diger perdeler ve oranlarim
hesaplamigtir. Fakat bunu araliklarin toplami degil, sesleri veren telin boyunu belirli
oranlarda “tarh” ederek, yani azaltarak yapmis, deyim yerindeyse Safiyiiddin’in
oranlarinin saglamalarm ¢ikarmistir.'** Elde edilen sesler “A”dan “Lh”ye kadar
araliklartyla birlikte Safiyliddin’in 35 perdeli iki oktav dizisinin aymisidir. Perdeleri
gosteren harfler de Safiyiiddin’in ebced notasiyla birebir aynidir.

Safiyiiddin’in ~ Sistemci okulunun Osmanli Miizik kiiltliriinii  derinden
etkilemesinin ilk sebebi siiphesiz Abdulkadir Meragi’nin genis bir alana yayilan s6hreti
ve ikincisi de Osmanli Sarayinda bulunmus olan oglu Abdiilaziz ve torunu Dervis
Mahmud araciligiyla olmustur. Abdiilaziz yazdigi Nekdvetii’l-edvar adli eserini Fatih
Sultan Mehmet Han’a, torunu Dervis Udi Mahmud da Makdsidii’l-edvar adli eserini
Sultan II. Bayezid Han’a sunmustur.'*® Abdiilkadirzadelerin Meragi’nin ve sonug olarak

Safiyliddin’in ilkelerini Osmanl iilkesinde yaymak istedikleri muhakkaktir.

Meragi sonrast donem Tiirk Makam Miizigi nazariyat ¢aligmalar1 bakimindan bir
“duraklama dénemi” sayilabilir.}'® Gerek Abdulkadirzade Abdiilaziz ve oglu Mahmud,
gerekse de Meragi sonrasi on besinci ve on altinci yiizy1l Osmanli kuramcilari, seleflerini
taklitten oteye gegemediler ve orijinal eserler koyamadilar. Yusuf bin Nizameddin, Bedri
Dilsad, Hizir bin Abdullah, Seydi gibi on besinci ve on altinct ylizyll nazariyatgilar

Sistemci okulun notasyonunu gelistirmemisler, entriiman iizerinde perdeleri gosteren

113 Judetz, a.g.e., 5.25.

114 Ubeydullah Sezikli, “Abdiilkadir Meragi ve Camiu’l Elhan’1”. (Doktora Tezi, Marmara Universitesi,
2007.), 2007, 5.56-60.

115 Ozcan, a.y.

116 Judetz, a.g.e., s.26.
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tabulaturalar koymakla yetinmislerdir.!'’ Kuram ve icra arasindaki ugurumun yeniden
kapanmasi ve icraya doniik notasyonun Ali Ufki ile tekrar gindeme gelmesi igin iki, ebced
notasinin Abdiilbaki Nasir Dede ile icraya doniik halde tekrar uygulanmasi i¢in {i¢ asir

gecmesi gerekecekti.

1.1.1.6. Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821)

Mevlevi seyhi, neyzen, bestekar, miizikolog ve sair Abdiilbaki Nasir Dede 1765
yilinda Yenikapt Mevlevihanesi yakinlarindaki bir evde dogmustur. Babast Yenikapi
Mevlevihanesi seyhi Kiitahyali Ebii Bekir Dede Efendi (1705-1775), annesi Galata
Mevlevihanesi seyhi Kutbiinndyi Osman Dede’nin (1652?-1730?) kiz1 Saide Hanim’dur.
Biiyiik kardesi Seyh Ali Nutki Dede Efendi (1762-1804), kiigiik kardesi Abdiirrahim
Kiinhi Dede Efendi’dir. (1769-1831) ilk egitimini babasindan almistir. Onun vefat:
tizerine Milas Miiftiisii oglu Halil Efendi’den Arapcga, Farsca ve dini ilimleri 6grenirken,
abisi Ali Nutki Dede Efendi’nin seyhligi sirasinda Yenikapt Mevlevihanesi’nde sema
meskine katilmis c¢ile tamamlamis, Dede ve neyzenbasi olmustur. Biiyiik bestekrar
Hamamizade Ismail Dede Efendi’ye (1778-1846) ney 6gretmistir. Ali Nutki Dede’nin
vefati iizerine 1804 yilinda Yenikap1 Mevlevihanesi’nde 23 Subat 1821 yilinda ki vefatina
dek 16 y1l 8 ay boyunca seyhlik yapmistir. Seyhligi sirasinda III. Selim ve II. Mahmud

basta olmak iizere devrin biiyiiklerinden iltifatlar gormiistiir.1!8

Abdiilbaki Nasir Dede miizik nazariyatiyla ilgili, III. Selim’in ricasiyla Tedkik 0
Tahkik ve Tahririyye isminde iki eser yazmustir. 1795 yilinda yazdig: Tedkik G Tahkik adli
eserine Nasir Dede sistemci okulun on yedi perdeli sistemini agiklayarak baslamis ve
Yegah’dan Tiz Hiiseyni’ye kadar olan 37 perdenin Ney’de iiflenisini agiklamistir. 136
makam ve 21 usiilii kisaca agiklayan Nasir Dede, gelenekten ayrilarak makamlar1 sadece

dortliilerin ve beslilerin terkibi olarak degil, baslangic, gezinme, genisleme, siisleme ve

17 Ae.
118 Abdiilbaki Nasir Dede, Tedkik ii Tahkik: inceleme ve Gercegi Arastirma, Cev. & Ed. Yal¢in Tura,
Istanbul, Pan Yayncilik, 2006, s.9-10.
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karar gibi seyir unsurlar lizerinden agiklamay1 tercih ederek asirlardir ihmal edilen
uygulamayi nazariyatin 6niine almistir. Usiilleri agiklarken aruz vezni 6geleri yerine dum,
tek, teke soylemlerini kullanan Nasir Dede burada da gelenkten ayrilmustir. *° Eserinde
acikladig1 makamlar arasinda “Dil-aviz”, “Dil-dar”, “Gul-ruh”, “Hisar-Kurdi” ve “Rdh-
efz&” ismindekiler ve usillerden “Sirin” ustll kendi tertibidir; lakin bu makamlarda ve
usiillerde gilinlimiize gelen beste yoktur. Nasir Dede’nin giiniimiizde ulasmis tek bestesi
Acem-Biiselik Mevlevi Ayini’dir, zira Isfihan makaminda besteledigi ayin giiniimiize

ulagmamustir.'?°

Nasir Dede Tedkik’i yazdigi ayni yil Kindi’den beri kullanilan ebced notasini
gelistirdigi ve bu notyla III. Selim’in Siizidilara Mevlevi Ayini ile ayinin saz eserlerini
kagida doktiigii Tahririyye eserini de tamamlamistir. Nasir Dede’nin gelistirdigi ebced
notas1 Y1lmaz Oztuna’ya gore bugiin kullandigimiz sisteme kadar Tirk Makam miizigi ni
ifade eden en iyi sistemdir.!?! Klasik ebced notasinda oldugu gibi sesler sira sayilarina
gore o saytya tekabiil eden harflerle gosterilmis, harflerin altina seslerin zamanini gésteren
rakamlar eklenmis ve harflerin iistiine o sese denk gelen giifte hecesi konulmustur.'??
Kullanilan harfler klasik ebced harfleriyle tamamen aynidir; yalniz baz1 arastirmacilaral?®
gore ebced’in “d” harfine denk gelen “Asiran” sesini Nasir Dede “dal” harfi yerine “ayin”
harfiyle, “yh” harfleriyle gosterilen neva perdesi i¢in de yine “aym” harfini kullanmistir.

124

Bagka aragtirmacilar" ise goriilen degisikliklerin Nasir Dede’nin talik yazisinin

okunmasindaki giigliiklere baglamakta, s6zu edilen harflerin klasik ebced harfleri, yani
“Asiran” sesi kuyruklu “dal” harfi ile, “ayin” harfi sanilan “Neva” perdesinin ise “yh” ile
yazildigini iddia etmektedirler. Nasir Dede’nin “Asiran” perdesine denk gelen noktasiz

13

“dal” harfiyle “Gevest” perdesine denk gelen noktasiz “re” harfinin talik yazida

119 Ace., 5.15-18.

20 A, .13

21 y1lmaz Oztuna, Tirk Musikisi Ansiklopedisi, C.11, Istanbul, Milli Egitim Basimevi, 1974, 5.99.

122 Fatma Adile Aksu, “Tiirk Masikisinde Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821)”, (Doktora Tezi, Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii), 1996, s.266.

123 Aksu, a.g.e., s.268; Recep Uslu & Nilgiin Disiacik, Abdiilbaki Nasir Dede’nin Miizik Yazis1
“Tahririye”, Istanbul, 2009, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari Yayinlari, s.26-27, 38-39.

124 yarman, a.g.e., s.7.

36



karigmamasi i¢in “dal” harfine kuyruk yapmasi da, onu biisbiitiin kiiciik “aym” harfiyle
degistirmis olmasi da esit derecede muhtemeldir. Yine ayni sekilde ilk beslide noktasiz
“cim” harfiyle “ha” harfini ayn sekillerde yazabilirken ikinci beslide bu harfleri “ye” ve
“kef” harfleriyle birlikte talik yazida ayr1 gostermede zorlanip “Neva” perdesini “Segah”
perdesinden farkin1 gosterebilmek icin harflere kuyruk eklemis ya da “Neva” ve
“Stnbule” perdeleri igin biiyiikk “ayin” harfini kullanmig olabilir. Bunun yaninda Nasir
Dede’nin ebced notasindaki en belirgin farkliliklardan biri de “Zengule” perdesinin bir
oktav 0Osti olan “Dik Sehnaz” perdesinin atlanmasi ve bu perdeyi niteleyen harfin
Muhayyer perdesine verilmesidir ki bu da “Sehnaz” perdesinden itibaren harflerin klasik
ebced dizisine gore bir perde kaymasina sebep olmustur ve dizi “Tiz Neva”’da degil ara

sesleriyle birlikte bir ses iistii olan “Tiz Hiiseyni”de bitmektedir.}?

Sira Perde Urmevi Nasir Dede

- Pes Segéh - |
- Pes Buselik - Jj
3 Pes Cargah - <
- Pes Saba - o
Pes Hicaz - )j
1 Yegah ) |
2 Pes Beyati < <
3 Pes Hisar z d

4 Asiran 4 Jyadas
5 Acem Agsiran ° °
6 Arak 3 3
7 Gevast J J
8 Rast C d
9 Suri b b
10 Zengule 7] ¢

15 Ae.
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11 Diigah U L
12 Kurdi/Nihavend 2] L]
13 Segah = =
14 Buselik & &
15 Cargah 4 4
16 Saba ] 5
17 Uzzal B B
18 Neva <] myadag
19 Beyati by by
20 Hisar d 4
21 Huiseyni (3 (3
22 Acem s s
23 Evic fa &
24 Mahur i X
25 Gerdaniye < 4
26 Sehnaz Y s
27 Dik Sehnaz B -
28 Muhayyer &= B
29 Sunbile b zSvyadags
30 Tiz Segah J s
31 Tiz Buselik Y Jd
32 Tiz Cargah (| Y
33 Tiz Saba = o
34 Tiz Hicaz A =
35 Tiz Neva A A
- Tiz Beyati - A
- Tiz Hisar - s
- Tiz Hiiseyni - A

Tablo 8: Abdulbaki Nasir Dede ile Urmevi perdelerinin karsilastiriimasi.

Nasir Dede nota zamanlarini harflerin altina koydugu rakamlarla gostermektedir.
Birim zamani ise Tedkik U Tahkik’de anlattigi “Vezn-i Elhan”, yani “Hafif-i Evvel”,

“Hafif-i Sani” ve “SaKil” adinda ti¢ mertebe terimiyle gostermektedir. Biraz daha agmak
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istersek; ornegin, “Hafif-i Evvel”e gore yazilmis bir eserde nota harfinin altina yazilan 1
rakami o notanin bir sekizlik (), “Hafif-i Sani”de bir dértliik (J), “Sakil”de ise bir ikilik
(J) degerde oldugu anlamma gelmektedir.'?® Zamanin sesler arasinda taksimat: “Hafif-i

Sani” mertebesinde verilen su drneklerdeki gibidir:

S d=
Bir notanin altina bir siire yazilirsa o siire o notaya aittir: ) =

Iki notanin altina bir siire yazilirsa o siire o iki nota arasinda esit olarak paylastirilir:

L
-
=

H

Siire iki notanin birinin altina yazilmissa o nota digerinden daha uzun bir zamana sahiptir:

L L L
= S B= (T e

Ug notamin hangisinin altina siire yazilirsa, o diger iki notamin iki kati miktart

uzunluktadir:

L

Dort notanin ilk harfinin altina yazilan siire dort nota arasinda esit sekilde paylastirilir:

L
BRI e

Bes notanin ilk harfinin altina yazilan siirenin yarisi ilk notaya, diger yarist da esit olarak

4“waub
T3 %
kalan dort notaya taksim edilir: Y= @ Y = %—

Sus isareti nokta ile gosterilir ve zaman konusunda yukarida agiklanan kurallara tabidir:

126 Aksu, a.g.e. 5.270.
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Giifte heceler halinde nota ve nota gruplarinin iizerine yazilir; tek notaya verilen
hece gruplari i¢in o ses, hecelere uzunluklarina gore taksim edilir. Abdulbaki Nasir Dede

usiil bitiglerini gdstermemis, miizik ciimlelerinin bitisini virgiillerle gostermekle

yetinmistir.*?
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Sekil 11: Tahririyye’den nota 6rnegi - Sultan Ill. Selim Han’in Sdz-1 Diléra Mevlevi Ayini’nden bir bélim.128

127 Aksu, a.g.e., $.271- 272.
128 Abdiilbaki Nasir Dede, Tahririyye, s.59a.



1.1.2. Ebced Dis1 Harf ve Sekil Nota Sistemleri

Geleneksel Tiirk Makam Miizigi’nde kullanilan harf yazilar1 sadece ebced
yazistyla sinirh degildir. 19. yiizyila kadar Tiirk miizik kuramcilar tarafindan bilinen ve
eserlerinde kuramsal agiklamalar1 gostermek amaciyla kullanilan ebced notasinin
haricinde, ebced sistemine dayanmayan harf yazilar1 da gelistirilmistir. 17. yilizyilin
sonlart ve 18. yiizyilin baslarinda Kutb-1 Nayi Osman Dede ve Dimitri Kantemiroglu
ebced sistemini andiran ama onun diginda olan harf yazilar1 gelistirdiler. Yine 18. yiizyilda
Tanburi Kiguk Artin ve 19. yilizyilin baslarinda Hamparsum Limonciyan (1768-1839)
ortacag Ermeni kiliselerinde kullanilan “Khaz” yazisindan ilham alan harf-sekil yazilar
gelitsirdiler. Son olarak Eceabadli Rum Hrisantos’un (1770-1846) yine 19. yiizyilda
neumatik eski Bizans notasyonunu basitlestirme temeline dayanarak olusturdugu Modern
Bizans Notasyonu sistemi Geleneksel Tiirk Makam Miizigi’nde kullanilan harf-sekil

yazilarindan biri olarak kabul edilebilir.

1.1.2.1. Seyh Kutbiinnayi Osman Dede (1652?-17307)

Seyh Kutniinnayi Osman Dede Istabul’un Vefa semtinde dogmustur. Kiiciik yasta
Galata Mevlevihanesi seyhi Mesnevihan Gavsi Ahmed Dede’ye intisap eden Osman
Dede, ondan ta’lik yazist ve Ney mesk etmis, Farsca ve edebiyat Ogrenmistir.
Neyzenlikteki kabiliyeti sebebiyle 1680 yilinda Galata Mevlevihanesi’nde neyzenbasilik
gorevine getirilmis, Gavsi Ahmed Dede’nin vefat1 lizerine de ayn1 mevlevihane’ye Seyh
olarak atanmistir. Osman Dede ayrica, kizinin Yenikapt Mevlevihanesi seyhi Kiitahyali
Seyyid Ebdbekir Dede ile evliliginden dogan ve her biri meshur miizisyenler ve Yenikapi
Mevlevihanesi seyhleri Ali Nutki Dede, Abdulbaki Nasir Dede ve Abdurrahim Kiihni
Dede’nin de dedesidir. Ney’deki iistiin kaabiliyetinden dolayr Kutbiinnayl diye

adlandirilan Osman Dede en meshur ederleri Mi‘raciyye, Rast, Ussak, Cargah ve Hicaz
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Mevlevi Ayinleri yaninda, cesitli makamlarda ilahiler, tevsihler ve sayisiz saz eserleri

bestelemistir.12°

Nayi Osman Dede’nin miizik ile alakali iki eseri vardir: Rabt-: Ta‘birat-1 Miisiki
ve Nota-i Turki. Kullandigi harf yazisint anlattigi Nota-i TUrki adli eserinin bir kopyasi
Rauf Yekta Bey’in torunu Yavuz Yekta’ya intikal etmis oldugu diisiiniilse de Tiirk¢ceye

¢evrilmemistir. Bu yiizden Osman Dede’nin nota sistemi hakkinda bildiklerimiz sinirhdir.

Osman Dede harf yazisinda Arap alfabesini kullanmasina ragmen, sistemi ebcedi
bir sistem degildir. “Yegah”-“Sunbule” arasindaki sesler yirmi bes harf ya da harf
grubuyla gosterilmis, “Tiz Segah”dan “Tiz Hiiseyni”ye kadarki 8 ses ise alt oktavdaki
sesleri gosteren harflerin tizerine bir ¢izgi konulmasiyla ifade edilmistir. Sesleri temsil
eden harfler rast gele se¢ilmemis, perdelerin isimlerinden, o isimleri ¢agristiracak harfler
secilmistir. Ornegin “Diigah” perdesi igin perdenin isminin ilk harfi olan“dal” harfi,
“Kurdi” perdesi i¢in “kef” ve “vav” harfleri kullanilirken, “Evi¢” perdesi icin isminin

ortasindaki “vav”, “Uzzal” i¢in “ze” harfleri tercih edilmistir.. (Bknz: Tablo 9.)

Sira Harfler Perde Sira Harfler Perde
1 ° Yegéh 18 d Huseyn1
2 o Asiran 19 ¢ Acem
3 ) Acem Agiran 20 g Evg
4 & Irak 21 L Mahur
5 Gl Gevest / Rehavi 22 B Gerdaniye
6 B Rast 23 44 Sehnaz
7 B'S) Zirgule 24 BY Muhayyer
8 3 Diigah 25 A Siinbile
9 S Kdirdi / Nihavend 26 > Tiz Segah
10 o Segéh 27 = Tiz Buselik
11 < Buselik 28 = Tiz Cargah
12 [EN Cargéh 29 =S Tiz Saba

129 Siileyman Erguner, “Osman Dede, Nayi”, DA, C.XXXIII, 2007, s.461.
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13 o Saba / Nim Hicaz 30 ) Tiz Uzzal
14 5 Uzzal / Hicaz 31 o Tiz Neva
15 o Neva 32 =N Tiz Hisar
16 5 Nim Hisar 33 z Tiz Hiseyni
17 B Hisar

Tablo 9: Nay? Osman Dede yazisinda perdeleri gésteren harfler.**°

1.1.2.2. Dimitri Kantemir (1673-1723)

Bogdan Voyvodas1 Constantin Kantemir’in oglu olan Dimitri Kantemir 26 Ekim
1673 yilinda Vaslui ilinin Silisteni kdyiinde dogdu. Kiigiik yasta Latince, Yunanca,
edebiyat ve felsefe 6grenen Kantemir 1688 yilinda Istanbul’a geldi ve 1691 yilina kadar
Istanbul’da kald1. Babasinin 6liimii {izerine kisa siireligine Bogdan’a gidip geri dénmiis,
sonra 1710 yilina kadar Istanbul’da kalmistir. Istanbul’da bulundugu yillarda Enderun’da
ve Rum Ortodoks Patrikhanesinde egitimini siirdiirmiis; felsefe, cografya, Tiirkge,
Arapca, matematik ve miizik 6grenmistir. 1710 yilinda yeniden Bogdan voyvodaligina
getirilen Kantemir, Car 1. Petro ile anlasarak Rus saflarina katilmig, Prut Savasi’nda

Ruslarin bozguna ugratilmas iizerine Moskova’ya gitmis, 1723’de orada 6lmiistiir. 3

Cok iyi bir tanbur icracisi olan Kantemir, Tiirk Makam Miizigi nazariyecisi ve
bestecisi olarak da sohret kazanmistir. 1700 yilinda yazdig1 Kitdbii IImi’l-mUsiki ala
vechi’l-hurdfat (daha ¢ok Kantemiroglu Evari adiyla anilir) ismindeki eserinin ilk
bolumiinde nazari konulara deginmis, ikinci boliimde de kendi icat ettigi harf yazisiyla

350’yi askin saz eseri notaya almustir.**?

Kantemir miizik yazisinda Kindi ve Sistemci Okul’un ebced harf yazisi gibi

perdeleri arap harfleriyle, siireleri ise rakamlarla gostermistir. Lakin Nayi Osman Dede

130 Tohumecu, a.g.e., s.152-153. )
181 Mihai Maxim, “Kantemiroglu (Dimitrie Cantemir)”, DIA, C.XXIV, 2001, 5.320-321.
132 Eygenia Popescu-Judetz, “Kantemiroglu (Dimitrie Cantemir)”, DIA, C.XXIV, 2001, 5.322.
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gibi, “Kaba Cargah”tan “Tiz Hiiseyni”’ye kadar otuz dort perde ebced sistemindeki harf

siralamast yerine perde isimlerini hatirlatacak harf ve harf gruplari ile gosterilmistir.!33

Sira Harfler Perde Sira Harfler Perde
1 w Yegah 18 s Hiiseyni
2 & Agiran 19 = Acem
3 a & Acem Asiran 20 ‘ Evc
4 S Irak 21 o Mahar
5 ) Rehavi 22 f Gerdaniye
6 va Rast 23 - Sehnéz
7 o Zirgiile 24 ¢ Muhayyer
8 s Diigah 25 o Suinbiile
9 ¢ Nihavend 26 J Tiz Segah
10 J Segah 27 - Tiz Baselik
11 - Blselik 28 j =4 Tiz Cargéh
12 - Cargah 29 ONnD Tiz Saba
13 o Saba 30 al Tiz Uzzal
14 d Uzzal 31 3 Tiz Neva
15 o Neva 32 4. Tiz Bayati
16 w Bayati 33 a o~ Tiz Huseyn?
17 C Hisar

Tablo 10: Kantemiroglu Perde imleri ve Anlamlar.'®

4

Perdeleri ifade etmede kullanilan harfler Nayi Osman Dede’nin yazisindaki gibi, ya perde

isminin ilk harfi, ya da orta ve sondaki perde ismini ¢agristiracak harflerdir. Kantemir bazi

138 Tohumcu, a.g.e, s.155.
134 Dimitri Kantemiroglu, Kitabii’l-ilmii’l-Msiki ald Vechi’l-Hur(fat. Tipki basim, gev: Yal¢in Tura,
Istanbul, Yap1 Kredi Yay, 2001, s.3.
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harfleri “nesih” ve “rika” stillerini kullanarak ayni harflerle farkli perdeleri de
gostermistir. Tablo 10’a bakildiginda Osman Dede’de de Kantemir’de de “Yegah” perdesi
ile “Asiran” perdeleri arasinda “Bayati” ve “Hisar” perdelerinin bir oktav pestlerine
tekabil edecek perdelerin olmayisi dikkat ¢ekecektir. Kantemir bu alanda yarim perdenin
gereksiz oldugunu sdylemistir.'®* Bunun sebebi bu seslerin tanbur iizerinde “nagme

insasina cevaz vermeyecek kadar alt sinira (agik tele) yakin olmalarr”t®

olabilegi gibi;
Kantemir’le ayn1 donemde yasamis neyzen Osman Dede’nin de bu perdeleri dizisine ilave

etmemesi, bu perdelerin o dénemde pek kullanimda olmadig1*®’ fikrini akillara getirebilir.

Kantemir yazisinda siireler perdeleri gosteren harflerin altina yazilan arap
rakamlariyla gosterilir. 8’e kadar gidebilen rakamlarindan 1 rakami birim siireyi, 2 birim
siirenin iki katini, 3 ii¢ katini, diger rakamlar da ayni1 sekilde orantil bir artis1 ifade eder.**®
Kantemir eserin hizin1 eserin basinda belirttigi ti¢ vezinle gostermektedir ki bunlar su
isimlerle adlandirilir: “Vezn-i kebir” (Buyuk Vezin), “Vezn-i sagir” (Kuguk vezin) ve
“Vezn-i asar-us-sagir” (En Kigik Vezin). Eski nazariyatgilarin “hafif”, “sakil” gibi
terimlerle gostermeye calistiklart hiz mertebelerini Kantemir bu vezinlerle gostermeye
calismustir; lakin hiz konusu muglaktir. Soyle ki Kantemir 1 rakamini, “sabit vezin” adini
verdigi tanburun bir mizrap vurusu olarak belirtmektedir.'*® Bir’den biiyiik rakamlarda, o
rakamlar sayisinca mizrap vurulmayacak, bir kere mizrap vurulup o rakamlarin gosterdigi
sayida mizrap vurusu siiresince beklenecektir. Kantemir bunu “arizi vezin” olarak
adlandirmaktadir.'®® Lakin iki mizrap vurusu arasindaki siire belirsiz oldugundan, bu

vezinlerin belirli bir tempo gostermesi imkansiz olmaktadir.

Bu vezinlerin ifade ettigi siiresel degerler soyle gosterilebilir:

135 Kantemiroglu, a.g.e, s.7.

136 Yarman, a.g.e., s.6.

187 Kantemiroglu, a.g.e., s. XLIV (Yal¢in Tura’nin 6nsdzii).
138 Atalay, a.g.e., 5.917.

139 Kantemiroglu, a.g.e., s.20.

140 A, s.21.
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112 3|4
Vezn-i kebir JIiJll]l e
Vezn-i sagir DI

Vezn-i asar-us-sagir 5, I L I O

Tablo 11: Kantemiroglu'nda vezinler ve siireler.

Yukaridaki tabloda goriildiigii tizere, biiyiik veznin birim zamani kiigiik veznin iki kati, en
kiigiik veznin de dort kati biiyiikliikte bir siireye sahiptir. Bu yiizden biiyiikk vezinle
yazilmis notalarda 1°den 4’¢ kadar, kii¢lik vezinde 1’den 8’e kadar, en kii¢lik vezinde de
1’den 16’ya kadar rakamlar kullanilabilir zira biiyiik vezinde 4 rakamiyla gosterilen siire
kiigiik vezinde 8, en kiiciik vezinde 16 vurus miktarina denk gelmektedir. Lakin Kantemir,
bir harfin altina 16 rakamini kullanmak yerine, gerekirse ayni harfin iki kere yazilip her
birine 8 rakami konmasini tavsiye etmekte, 8’den biiyiik rakamlarin kullanilmayacagini

belirtmektedir.24t

Hiz konusuna donecek olursak, yukaridaki tabloya bakarak biiyiik veznin birim
zamanim bir dortliik, kiiciik vezninkini bir sekizlik olarak kabul etmek kafa karistirict
olabilir; zira modern nota sisteminde dortlik ve sekizliklerin ne kadar siireye sahip
olduklar1 tempoyla belirlenir. Misal verecek olursak bir eser dakikada 120 dortliik nota
calinacak sekilde, birim zamani dortliik nota olarak yazilabildigi gibi dakikada 120
sekizlik nota galinacak sekilde birim zamani sekizlik olarak da pekala yazilabilir. Lakin
Kantemir’in sisteminde biiyiik veznin 1 rakamiyla gdsterilen sabit veznini 4 saniye olarak
kabul edersek, kiiciik veznin 1 rakamiyla gosterilen sabit vezni 2 saniye, en kiiciik
vezninki de 1 saniye olmaktadir. Kantemir béylece modern nota sistemindeki ritim tempo
farkliligin1 ortadan kaldiran, ayni rakamla hem ritmi hem de tempoyu gosteren bir sistem
ortaya koymaya c¢alismis; dogal olarak da agir tempolu eserlerin biiyiik vezinle, yUrik

eserlerin ise kiigiik vezinle yazilacagini iddia etmistir. 14> Ancak, arizi vezin ile, sistemin

1l Ae., s.21.
12 A, s.17-19.
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tempoyu gosterme yetisini elinden almais, ilk aciklamasiyla ¢elisen agiklamalar yapmak
durumunda kalmistir. S6yle 6rneklemek istersek, biiyiik vezinde birim zamani iki saniye
siirecek sekilde yazilmis agir tempolu bir eserde bir dakikada en fazla otuz sabit vezinli
mizrap vurusu miimkiindiir. Birim zamandan, yani iki saniyeden daha kisa aralikli mizrap
vuruslar1 yapilamayacagi i¢in birim zamanin yarisi degerindeki notalar tek bir mizrap
vurusu altinda ¢alinacak, birim zamandan daha uzun notalar da ya sabit vezin geregi
boliinecek ya da arizi vezin uyarinca mizrap vurulup beklenecek, bir dakikada vurulan
mizrap sayist da iyice diisecektir. Bu da tanbur icrasinin gereklerine dayanarak,
Kantemir’in kendi deyimiyle, “nagmenin biitiin inceliklerini icra edebilmek ve masikinin

biitiin giizelligini ortaya koymakta” 143

zorlanacaktir. Ayni eser, kiiciik vezinde dakikada
altmis sabit vezinli mizrap vurusuyla daha yiiksek bir ifade glicli kazanacaktir; zira simdi
biiylik vezinde siiresi birim zamanin altinda kalan ve tek bir mizrap vurusunun altina
toplanan seslerin kendi mizrap vuruslari olacak, birim zamandan biiylik degerdeki sesler
de sanatli bir sekilde pargalara ayrilacak icra edilebilecektir. Bu sebeptendir ki eserinin
ilerleyen sayfalarinda Kantemir, yiiriik icra edilmek i¢in bestelenmis eserlerin biiylik ve
kiiclik vezin, agir icra bestelerinin de en kiiciik vezinle yazilmasi gerektigini ileri siirerek
ilk dnerisiyle celismistir.'** Lakin asir1 yiiriik eserlerin, biiyiik veznin az mizrap vuruslu
temposuyla yazilmasi neredeyse imkansiz olacagindan, bu asamada Kantemir’in ¢ozlme
kavusturamadig1 tempo sorunundan tiimiiyle vazgectigi, tempoyu belirleyen vezinler
arasindaki sabit mizrap vuruslar farkini esnettigini diigiinebiliriz. Aksi halde hangi eserin
yaziminda hangi vezinin kullanilacagi, eserin temposundan ¢ok ustil terkibi ve o donemki
tanbur icrast tercihlerine gore sekillenmek zorundadir; ¢unkid Kantemir sistemi
vezinlerdeki hiz birimini mizrap vuruslarina gore belirlemekte, dolayisiyla eserin tanbur

ile sanath bir bi¢cimde icra edilebilmesini etken faktor olarak ele almaktadir.

Kantemir sisteminde siirelerin seslere dagilimi Nasir Dede sisteminin hemen

hemen aynisidir. Kantemir de siire degerlerinin harf gruplari icerisinde taksimini, siire

143 Ae., s.25.
14 A, s.31.

47



degerlerini gosteren rakamlari farkli harflerin altina koyarak belirlemistir. Birim siireyi bir

dortlik kabul ederek gostermek istersek:

Bir notanin altina bir siire yazilirsa o siire o notaya aittir: = g

Iki notanin altina bir siire yazilirsa o siire o iki nota arasinda esit olarak paylastirilir:
==
\ =
Siire iki notanin birinin altina yazilmissa o nota digerinden daha uzun bir zamana sahiptir:
-2 3 .
=

Uc notadan ilk veya son notaya siire yazilirsa, o diger iki notanmn iki kati miktari

uzunluktadir:

R
\‘:

Uc notandan ortadaki notanin altma siire yazilirsa, iigleme (triole) olur:

l_3_|
R ==
Y -

Dort notanin ilk harfinin altina yazilan siire dort nota arasinda esit sekilde paylastirilir:

R ===
A 145

Kantemir, gelistirdigi nota sistemindeki seslerin bat1 notasinda hangi sese denk

geldigini gosteren bir belge de yazmistir. S6z konusu belgeye gore Kantemir yazisi, “Bol

145 Atalay, a.g.e., 5.917.
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ahenk” diizenine gore diizenlenmis; “Rast” perdesi Re, “Yegah” perdesi de La notasina
tekabil etmektedir.1*® (Bkz.: Sekil 12.)

Sekil 12: Kantemiroglu notasinin Bati notasindaki karsiliklarini gésteren belge.

Kantemir notasinin kullanimina bir 6rnek olarak yazarin kendisine ait nihavend

pesrev’inin notasi ve porte lizerinde gosterilmesi agsagidaki gibidir:

146 Kantemiroglu, a.g.e., S.XLVIII.
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Der makam-i nihavend Devr-i kebir Kantemiroglu
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Sekil 13: Kantemiroglu'nun Nihavend Pesrevi.**’

1“7 Ae.
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1.1.2.3. Hamparsum Limociyan (1768-1839)

Hamparsum Limonciyan (Baba Hamparsum, Hamparsum Aga gibi isimlerle de
taninir) 1768 yilinda Istanbul’un Beyoglu semtinde Harput asilli Ermeni bir aileye dogdu.
[k 6greniminden sonra okumaya devam edememis ve terzi ¢irakligina baslamistir. Giizel
sesinden dolayr Ermeni kiliselerinde mugannilik yapmis, donemin {istadlarindan dersler
almis, mevlevihanelere devam ederek kendini gelistirmistir. Diizyan ailesiyle
tanismastyla, bu ailenin Kurugesme’deki yalilarinda musiki megsklerine katilmis, donemin
meshur miizisyenleriyle tanigma imkant bulmustur. Galata’daki Lusavorgyan
Mektebi’nde miizik hocalig1 da yapan Limonciyan, bir siire Agr1 ve Kayseri’de bulunmus,
Siraz’da Iran miizigini incelemistir. Bir siire daha Ermeni kilisesinde mugannilik ve
Kumkapi1’daki Mayr Varjaran Mektebi’nde miizik hocalig1 yapan Limonciyan, 29 Haziran
1839 tarihinde vefat etmis, Beyoglu'ndaki Surp Agop Ermeni Mezarlii’na
defnedilmistir.'*8

Limonciyan ilk mizik egitimini Zenne Bogos ve Andon Celebi Diizyan’dan almis;
daha sonra Fener Rum Patrikhanesi’nde Tatavlali Onofrios’tan egitim almaya devam
etmistir. Hagop Celebi Diizyan’dan Bat1 miizigi 6grenen Limonciyan’in Kayseri’de iken
Krikor Kabasakalyan’dan da egitim aldigi kabul edilir. Kumkapi’daki Meryem Ana
Kilisesi’nde basmugannilik yapan Limonciyan iyi bir tanburi ve kemani’ydi. Yenikap1
Mevlevihanesi’'nde Hamamizade ismail Dede Efendi’yi dinlemeye giderek bazi ayinleri
notaya almigtir. 24

Hamparsum Limonciyan’t Tirk miizigi i¢in énemli kilan en 6nemli sey hig
stiphesiz kendi adiyla taninan ve bir ¢ok kaynakta , Sultan III. Selim’in emriyle, kendisinin
icad ettigi iddia edilen nota sistemidir. Lakin glinlimiizde ¢ok yaygin olan Limonciyan’in
bu notay1 kendi icad ettigi ve III. Selim’e sundugu fikrini ¢iiriitecek belgeler de mevcuttur.
Aram Kerovpyan ve Altug Yilmaz, 2010 yilinda basilmis Klasik Osmanli Miizigi ve
Ermeniler adli kitapta, 19. yiizyildan 20. ylizyilin ortalarina kadar yazilan Ermenice

makalelerde bu notadan asla “Hamparsum Notas1” olarak bahsedilmedigini, bunun yerine

148 Nuri Ozcan, “Hamparsum Limonciyan,” DIA, C.XXVII, 2003, 5.192.
9 A, s.193.
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“Kilise Notas1”, “Ermeni Notas1” gibi isimler kullanildigin1 belirtir ve notanin Tiirkler
arasinda Hamparsum notasi olarak taninmasini, Limonciyan’in bu notay1 Osmanli Miizigi
cevrelerince kabul ettirmek icin biiyiik ugraslar vermesine yorar.*®® Ayn1 kitapta, notayi
Hamparsum Limonciyan’in tek basina icad ettigi ve Sultan I1l. Selim’e sundugu fikirleri
de ciiriitilmektedir. Yazarlara gore notanin gelistirilme siirecini anlatan tek tarihi belge,
1815 yilinda donemin Ermeni aydinlarindan Minsas Pijiskiyan tarafindan kaleme alinmig
el yazmasidir. Bu el yazmasina gore bu nota sadece Limonciyan tarafindan
olusturulmamis, Rahip Pijiskiyan, Andon Amira Diizyan ve Hagop Celebi Diizyan’la
birlikte Diizyanlarin konaginda ortak bir ¢aligma sonucu icad edilmistir. Caligma 1808°de
baslamistir, ki bu tarihte Sultan III. Selim artik tahtta degildir, ve 1812 ‘de kagida
dokiilmiistiir.*?

Hamparsum nota sistemi, Ermeni “Khaz” sisteminin basitlestilip yeniden
diizenlenmesine dayanan bir sistemdir.®? 9. yiizyilda Ermeni kiliselerinin ¢ogalmasi ve
ayinlerin gelismesi sonucu Ermeni dini nagmeleri “Saragan”larin yaziya dokiilmesi
gerekliginden dolayr ortaya ¢ikan “Ekfonetik” yazi tipi zamanla “Khaz” sistemine
doniismiistiir. 1 “Ekfonetik” yazi genellikle metinlerin {izerine yazilan ve metne ait
vurgulari, uzatilacak heceleri gosteren isaretlerden olustugu gibi, sesin tiz ya da pest yone
hareketini de gdsteren isaretleri de iceriyordu.™* Lakin bu sistem, miizigi tam manasiyla
yaziya dokmekten ¢ok, ezgi kaliplarin1 6grenen mugannilere ezgiyi hatirlatma gorevi
goriiyorlardi. Miizigin gelisimiyle birlikte, 6zellikle siislii ve agir eserlerin yaziminin
gindeme gelmesiyle birlikte, “Ekfonetik” sistem yavas yavas “Khaz” sistemine
evrilmistir. 16. yiizyila kadar yaygin bir sekilde kullanilan “Khaz” sistemi, bu yiizyildan
itibaren savaglar ve ayaklanmalar gibi toplumsal meseleler yiiziinden Kilise miiziginin

yaziminda dnemini yitirmis, 18. yiizyila kadar biiyiik oranda unutulmustu.®® “Khaz”

150 Aram Kerovpyan, Altug Yilmaz, Klasik Osmanh Miizigi ve Ermeniler, Istanbul, Surp Pirgi¢ Ermeni
Hastanesi Vakfi Kiiltiir Yaynlari, 2010, s.83-84.

151 Ace., 5.89-91.

%2 Tohumecu, a.g.e., s.130.

18 Kerovpyan, a.g.e., s. 56-57.

1% Tohumcu, a.g.e., s.23.

155 Kerovpyan, a.g.e., s.58.
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notasinin okunmasinin ¢ok gii¢ olmasi, 19. yilizyilin basinda reformu zorunlu kilmus,
Hamparsum notasi boylece “Khaz” sisteminin reforme edilmesiyle ortaya ¢ikmistir.
Hamparsum notasi, ebced notasimin aksine soldan saga yazilmaktadir ve yine
ebced notasinin aksine dizideki her ses farkli bir isaret vermek yerine oktavdaki sesleri
gbsteren yedi ana isarete dayanir.'®® Perdelerin oktavlar1 ayn1 isaretlerin altina ¢izilen ya
da govdelerine eklenen isaretlerle gosterilir. Sistemdeki on sekiz ana perde ve bunlari

karsilayan isaretler sunlardir.

+ * *. +»
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Sekil 14: Hamparsum perde /',saret‘/eri.ls7

Bu on sekiz ana perdenin arasinda kalan perdeler arizali perdeler kabul edilir. Bu nota
sisteminin en belirgin 6zelliklerinden biri de “Segah” ve “Evic¢” perdelerinin ana perde
alinip “Buselik” ve “Acemasiran” perdelerinin arizali kabul edilmesidir. Arizali perdeler
isaretlerin tizerine konan egik bir ¢izgiyle gosterilir. Bu ¢izgi iizerine kondugu perdenin
tizlesecegini gosterir. Perdenin pestlesecegini goOsteren bir isaret yoktur. Ayrica
tizlesmenin diyatonik mi kromatik mi olacagi belli degildir ve tizlesme mikart makamin

yapist ve seyri diisiiniilerek belirlenir.*>

1% Kenan Verdemir, “Hamparsum Limonciyan’in Hayati ve Eserleri”, (Istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Masikisi Devlet Konservatuari, Ses Egitimi Boliimii Bitirme Caligmasi), 1994, s.3-7.

157 Atalay, a.g.e., 5.921.

18 \erdemir, a.g.e., s.6.
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Harf yazilarinda arap rakamlariyla gosterilen siireler bu notada perde isaretlerinin
Uzerine konan noktalar, kesme isaretleri ve i¢i bos dairelerle gosterilir; altinda perde isareti
olmayan siire isaretleri degerleri kadar sus’lar1 gostermektedir. Dortliik sus i¢in tek kesme

isareti yerine parantez icindeki isaret de kullanilmaktadir.t®

o . A ' P A ° oo
cfrr s P B
.- . A 1 (5) 4 A e e
- - r 1 y r 9 9

Sekil 15: Hamparsum notasinda siire ve sus i,saretleri.16

Siire 1garetleri ayni siire degerine sahip ard arda gelen perdelerin sadece ilkine yazilir ve
bu degerler diger perdeler i¢in de gegerlidir. Lakin Hamparsum notasinda sesler usullerin
vuruglarina gore kiimelenmis sekilde yazilir iki kiimeden ilk kiimenin sonundaki perdeyle
ikinci kiimenin basindaki perde ayni degere sahip olasalar da ikinci kiimenin basindaki
perdenin {izerine siire isareti konmaktadir. Uclemeler de kiimelerin iizerine konan bag

isaretiyle gosterilir.?®! (Bkz.: Sekil 16)

159 Atalay, a.g.e., 5.922.
180 Karamahmutoglu, a.g.e, s.11.
1 Ae., s.14.
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Sekil 16: Hamparsum notasi (')'rneg”i.162

Hamparsum notasinda usiil kaliplar1 eserlerin baslik kisminda ¢esitli isaretlerle

belirtilmistir.1%

Diim .
Tek .
Teke ya da Tekka ./
Tahek

Sekil 17: Hamparsum notasinda usiil kalip i§aretleri.164

Bazi1 usiillerde iki vurusun iizerinde bir bag isareti goriiliir, bu isaret bu iki vurusun tek bir

birim olarak alindigini gosterir. (Fahte usiilii tizerinde 6rnek i¢in Bkz.: Sekil 18)

os)

L d
2

s |- . e o |
10 Fahte | dam | dim | dim)tek | tek | tek | dam | tahek|teka |teka
1 1 - 1 1 1 1 1 1 1

Sekil 18: Hamparsum usiil isaretlerine érnek: Fahte Usu/u.165

Usiillerde bazi vuruslarin iizerine konulan (/) isareti degerin bir kat, (<) isareti ise bir buguk

kat artacagini gosterir. 1%

162 Atalay, a.g.e., 5.922.

163 Karamahmutoglu, a.g.e., 5.12.
164 Karamahmutglu, a.y

185 Ae., 5.13.

166 A g,
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Sekil 19: Hamparsum usiil isaretlerine 6rnek: Katakofti USU/U.167

Hamparsum notasinin bir diger onemli 6zelligi de uluslararasi nota yaziminda kullanilan
“olcii cizgisi”, “bitis cizgisi®, “reprise”, “senyo”, “coda”, “dolap” gibi Ogeleri

karsilayacak bazi isaretlerin olmasidir.%® (Bkz.: Sekil 20.)

iMLER DEGISIK ANLAMLANDIRILISLARI
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Sekil 20: Hamparsum notasinda bazi isaretler ve an/am/ar1.169

Hamparsum notasinin bir de “gizli” ya da “dilsiz” Hamparsum notasi diye
adlandirilan bir tiirli vardir. Bu yazida siire isaretleri gibi bazi isaretler notaya dahil
edilmez ve bir eseri hi¢ bilmeyen birinin o notadan eserin nasil icra edilecegi hakkinda bir
fikir edinmesi gii¢lesir. Suphi Ezgi’ye gore Hamparsum notasmin ilk hali gizli olan
halidir.1® Lakin baska kaynaklar, Hamparsum notasinin ilk halinin gizli Hamparsum gibi
eksik igaretli olmasinin aksine ¢ok fazla isaret ve detay i¢erdigini belirtmektedir. Notanin
ilk hali ¢ok karmasiktir zira Klasik Osmanli Miizigi’nin ihtiyaclar1 dogrultusunda
gelistirildigi i¢in ¢ok sayida siisleme ve 6zel mizrap vurusu isaretleri icerdigi gibi tam ve

yarim ses perdelerinin aralarindaki perdeler icin “suri” denilen 6zel bir isaret de

167 Ae.

168 Atalay, a.g.e., 5.922.

189 Atalay, a.y., Karamahmutoglu, a.g.e., s.14.
170 Suphi Ezgi, a.g.e., 1953, 5.530.
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kullanilmaktadir.'™* Hamparsum Limonciyan’in 6liimiinden sonraki on yil iginde,
muhtemelen Hamparsum’un &grencisi Aristakes Hovhannisyan tarafindan, suriler ve
siisleme isaretleri kaldirilmis ve nota bu giinkii halini almistir.1"2

Hamparsum notasinin Klasik Tiirk Makam miizigi i¢in 6nemi bliyiiktiir zira bu
nota porteli Bat1 notasinin kullanimina dek Tiirk miizisyenler arasinda kabul gérmiis ve
binlerce eser bu notayla kayit altina alinip glinlimiize ulagsmistir. Hamparsum notasinin bu
kadar kabul gérmesinin bazi sebepleri vardir. Ilk olarak bu nota Rast dizisini esas aldig
icin “Segah” ve “Evi¢” perdelerini asil perde olarak almis, “Buselik”, “Acem” gibi
perdeleri arizali kabul etmistir. Estetik goriiniimiiniin yani sira perde, siire ve diger miizik
ogeleri i¢in kullanilan isaretler yazilmasi ve okunmasi kolay bir nota sistemi ortaya
koymustur.

Hamparsum notasinin eksiklikleri de yok degildir. Eski harflerle sagdan sola
yazilan giifteleri soldan saga yazilan Hamparsum notasina gogiirmek, her sese denk gelen
hecelerin boliinerek yazilmasi dolayisiyla giifte yaziminda Osmanlica yazim kurallarina
ters diisen bir uygulamaya sebep olmustur.'”® Bir diger eksiklik de tam seslerin arasindaki
yarim ve ceyrek sesleri gostermek icin yalnizca bir isaretin kullanilmasinin eserin tam
manada kagida dokiilmesini zorlagtirmasi ve sozlii gelenekle aktarilmis makam bilgisini
zorunlu kilmasidir. Lakin Hamparsum notasinin ilk halindeki ¢ok sayida isaretin
olusturdugu karmasik yap1 yerine notanin daha sade, eksikli ama kullanigh son hali sozlii
aktarim gelenegiyle el ele vererek o donemki miizisyenlerin ihtiyaglarina cevap vermeyi

basarmis ve yaygin bir sekilde kullanilmigtir.1’

1.1.2.4. Tanburi Kuguk Artin (?)

Tanburi Kuglk Artin de Ermeni “Khaz” sisteminden ilhamla bir notalama sistemi

gelistiren Osmanli Ermenilerindendir. Hayat1 hakkinda bildiklerimiz ¢ok sinirli olmakla

111 Kerovpyan, a.g.e., 5.98-99.
2 Ae., 5.99.

173 Verdemir, a.g.e., s.11.

174 Kerovpyan, a.g.e., s.99.
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birlikte Sultan I. Mahmud (1730-1754) tarafindan iran Sah’ma elcilik vazifesiyle
gonderilen heyetin i¢inde oldugunu, bu seyahati sirasinda yazmis oldugu
seyahatnamesinden anliyoruz.}”® Artin fran’da bulundugu sirada bir edvar da yazmistir.
Bugiin Erivan’da Matenadaran Kiitiiphanesi’nde “ms. 9340” katalog numarasiyla bulunan
bu metni Nikogos Tahmizian 1968 yilinda ¢evirmistir.}’® Tanmmis bir tanburi olarak
Sultan’in sarayinda da bulunmus olan Artin, bu eseri Ermeni harfleriyle Tiirkge
yazmlstlr.177

Artin’in edvarini yazdigi 18. yiizyilin ortalari, miizik notasyonu ¢alismalarinin hiz
kazandig1 bir donemdir. Mustafa Kevseri Kantemir notasyonunu kullanarak miizigi
yaziya gecirirken, Kyrillos Marmarinos Osmanli din dis1 miizik eserlerini Bizans notasiyla
kaleme alryordu.!® Yiizyilin sonlarina dogru Abdiilbaki Nasir Dede ebced notasini tekrar
gundeme getirecekti.

Artin, Kantemir gibi sistemini Tanbur ana dizisine gore belirlemistir; lakin
Kantemir’den farkli olarak “Yegdh” ve “Asiran” perdeleri arasina “Suri” perdesini
eklemis fakat “Tiz Neva” ve “Tiz Hiiseyni” arasina perde koymamistir.}’® 16 tam ve 14

yarim ses i¢in Artin’in kullandig1 isaretler sunlardir:

isaret Perde Ad1 isaret Perde Ad1
1 c Yegéh 16 I~ Huseynt
2 b, Suri 17 Lﬂ- Beyati
3 - Asiran 18 9\ Acem
4 )’* Acem asiran 19 b Evic
5 - Arak 20 (. Mahur
6 — Gevest 21 (- 3 Gerdaniye

175 Eugenia Popescu-Judetz, Tanburi Kuguik Artin: A Musical Treatise of the Eighteenth Century,
Istanbul, Pan Yayncilik, 2002, s.11.

176 Ae., 5.156.

7 Ae., s.18.

178 Ae., 5.133-134.

179 Ale., 5.140.
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7 - Rast 22 h\ Sehnaz

8 -~ Zirgiile 23 l__ Muhayyer
9 == Dugah 24 g Suinbiile
10 ’ Nihavend 25 i Tiz Blselik
11 v Biselik 26 2 Tiz Segéh
12 IR Segah 27 ) Tiz Cargah
13 [ Cargah 28 3 Tiz Neva
14 oy Saba 29 sy Tiz Saba
15 o Neva 30 - Tiz Hiseyn?

Tablo 12: Tanburi Kiigiik Artin'in perde isaretleri,*®

Artin, Kantemir gibi siire kavramini mizrap vuruslarina gore belirlemis ve siireleri
gostermek icin ise rakamlar yerine bazi isaretler gelistirmistir. Bu isaretlere detayl bir
sekilde bakmak istersek:
iki notanin iizerinde bir ¢izgi “====" olursa, tek mizrap vurusuyla ¢alinan birbirine baglh

iki dortluk notay,

bir notanin {izerinde “a” isareti olursa, “car mizrap” denilen dért mizrap ile ¢alinan dort
onlatilik notayz,

bir notanin {izerinde “2” igareti olursa, iki mizrap ile ¢alinan iki dortliik notayi,

bir notanin iizerinde “~~—" isareti olursa, “yarim ¢ar mizrap” denilen iki mizrap ile
calman iki on altilik notay1; “~—\" igareti olursa iki sekizlik notayi,

bir notanin iizerinde “—~"" isareti olursa, bir noktali sekizlik ve bir onaltilik notay1,

li¢ notadan ortadakinin iizerinde “~~" ” isareti olursa, bir mizrap vurusuyla ilk iki nota
sekizlik, sonuncu bir dortliik notay,

bir notanin iizerinde “~” isareti olursa, bir mizrap vurusuyla iki dortliik notayi,

lic notanin iizerinde “~—" isareti olursa, iki mizrap vurusuyla ¢alinan {i¢ adet dortliik

notay1 simgelemektedir.

180 A e., 5.62-64.
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“~=7” jsaretinin tanimi yapilmamuistir.

Aurtin tanbur {izerinde iki siisleme i¢in de isaret gelistirmistir. Carpma siislemesi igin “~

” ve “tremolo” igin “% » jsaretlerini kullanmistir.*®* Bunlardan baska, Artin 16
tam sesin her biri i¢in bir Ermenice harf tayin etmis, bu sesleri 6grenirken bu harflerin
isimleriyle talim ettirilerek sesin terbiye edilebilecegini iddia etmistir.'82

Artin’in nota sisteminin uygulamadaki yeterliligi hakkinda fikir sahibi
olabilmemizin bir yolu yoktur zira edvarinda 6rnek olarak notaya aldig1 bir eser olmadigi

gibi Artin notasiyla yazilmis bir miizik kiilliyat1 da heniiz tespit edilememistir. 83

1.1.2.5. Eceabath Hrisantos (1770-1846) ve Modern Bizans Notasi

Hristiyan kilise miiziginde 4. yiizyildan itibaren kullanilmaya baslanan, cesitli
isaretlerle metne ait vurgulari géstermeye yarayan “Ekfonetik” nota 9. yiizyildan itibaren
neume ad1 verilen vurgular yerine ses araliklarin1 gdsteren bir sisteme doniismiistiir.'8*
Ermeni miiziginde “Khaz” sistemine doniisen bu nota, Hamparsum ve Artin tarafindan
harf notalarina dontistiiriiliirken, Rumlar arasinda neumatik 6zelligini 19. yiizyilin basinda
gecirdigl reformasyondan sonra da slrdirmiistiir. Arastirmacilar Bizans notasinin
gecirdigi doniisiimii dért déneme ayrrmaktadirlar: ilk Dénem Bizans Notasyonu (9-12.
yiizyil), Orta Donem Bizans Notasyonu (12-15. yiizyil), Ge¢ Donem Bizans Notasyonu
(15-19. yiizy1l) ve Modern Bizans (Hrisantos) Notasyonu (19. yiizyil sonrasi).® Ik
dénem notalarda seyrek bulunan isaretler Orta ve Geg¢ donemde artmis ve gok sayida isaret

ve semboliin kullanildigi 6grenmesi zor ve karmasik bir stenografik yaziya

doniismiistiir.'®® Bu karmasik ve zor notanin daha anlasilir hale gelmesi icin calismalar

181 Ae., 5.64-67.

182 Ace., 5.66.

183 Ae., 5.156.

184 Tohumcu, a.g.e., 5.23-24.

185 Katy G. Romanou, “Great theory of music by Chrysanthos of Madytos, (Ceviri-Yiksek Lisans Tezi -
Indiana University.), 1973, s.IX.

186 Markos Skoulios, "Modern Theory and Notation of Byzantine Chanting Tradition: A Near-Eastern
Musicological Perspective." Near Eastern Musicology Online, C.XI, No: 11, 2012, s.16.
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16. ylizyilda baslamis olsa da ilk ciddi deneme 17. yiizyilda rahip Balasios tarafidan
yapilmis ve bunu sonraki yiizyilda Ioannis Trapezountios, Petros Peloponessios, Petros
Byzantios ve Georgios Kris gibi sahsiyetler siirdiirmiistiir.*®’ Bu uzun reform siirecini
tamamlayan “ii¢ tistad” olarak anilan Eceabadli Hrisantos (1770-1846), Gregory Levites
(1777-1822) ve Chourmouzios Giameles’in galismalar ve bilhassa Hrisantos’un 1821 ve
1832°de miizik teorisi iizerine yazdig eserleridir.'®

Hrisantos Karamalles 1770’de Canakkale Eceabat’ta dogmus, rahip olmus, kilise
yoneticiligi ve partikhanede miizik hocalig1 yapmustir.8 Kilise miizigini Istanbul’da Peter
Byzantios’tan grenmis, ayrica Bat1 ve Tiirk miizigi egitimi de almistir.1%® Antik Yunanca,
Latince, Tiirk¢e ve Fransizca bilen Hrisantos degisik kaynaklardan farkli miizik teorisi
calismalarina erisebilmis, Bizans miizigini Avrupa notasina, Avrupa miizigini Bizans
notasina ¢evirme caligmalar1 yapmis, eski Bizans notasi {izerine yorumlar yazmis ve
modern Bizans notasini anlattig iki kitap yazmistir ve bu iki kitap hari¢ diger eserleri bir
yanginda yok olmustur.!® Hrisantos nazariyat¢iligi yaninda zamaninin iyi bir bestecisi
olarak da bilinmektedir.1%?

Hrisantos geleneksel Bizans notasina yeni arizalar gelistirmesinin®® yaninda orta
donem ve ge¢ donem Bizans notasyon sisteminde basitlestirmeler yapmustir. “Geleneksel
Bizans Notas1”, ya da “Eski Sistem” olarak tanimlayabilecegimiz bu sistem notalari
gosteren “niceliksel” ve ritmik-ifadesel niianslari gosteren ‘“niteliksel” neumelerin
kullamimina dayanir.?® Niceliksel neumeler perdelerin frekanslarmi degil iki frekans
arasindaki araliklar1 gosteren diyastematik isaretlerdir. Yani bu isaretler takip ettikleri

sesin tizlesip pestlesecegini gosterirler. Hrisantos ve diger listadlarin reformlarinda bu

187 Skoulios, a.y.

188 Skoulios, a.y.

189 Bardakg1, Fener Beylerine Tiirk Sarkilari, s.14.
1%0 Romanou, a.g.e., s.XXIII.

191 Romanou, a.g.e., s.XXII-XXIV.

B2 e,

193 Bardakg, a.g.e., 5.17.

19 Romanou, a.g.e., s.XII.

61



sistem devam etmistir; yalniz on bes olan niceliksel neume sayis1 on’
sayilar1 kirk’a varan niteliksel neumelerden sadece on bir’i kullanilmastir.

Hrisantos ve diger iistadlar gegmiste 68 parcaya ayrilan oktavi
araligini 12 esit pargaya (tmimata) ayirmistir ve diyatonik “Ni” (Rast)

gosterilmistir:

a dustriliirken
195

72, iki tam ses

dizisi su halde

Solmizasyon
Hecesi

Ni Pa Vu Ga Di Ke

Zo Ni

Nota
Karsihiklar:

Sol La Si Do Re

Fa Sol

Arahk
Degerleri

12 10 8 12 12 10

Tablo 13: Hrisantos'un diyatonil "Ni" (Rast) dizisi.196

Bizans sisteminin iki tam ses ve oktav araliklarinin yaninda diger belli basl araliklarinin

Pisagor araliklariyla karsilagilastirilmasina bakmak istersek:

. Aritmetik
Geometrik Pisagor Bizans
Oran 9 . Sent
Koma Tmimata

Oktav 2/1 53 72 1200
Besli 3/2 31 42.18 702
Dortli 4/3 22 29.88 498
Major Uglii 81/64 18.01 24.47 408
Pisagor Minor Uglusii 32/27 12.99 17.65 294
Tam Aralik 9/8 9.01 12.23 204
Biiyuk Miicenneb 65536/59049 7.97 10.83 180
Kiglk Micenneb (Apotome) 2187/2048 5.02 6.82 114
Bakiyye (Limma) 256/243 3.98 541 90
Diyatonik Koma 81/80 0.95 1.29 22

Tablo 14: Bizans sistemin araliklarinin Pisagor dizisi araliklariyla kar51/a5t1r1/mas:.197

15 Ae., s. XIII.
19 Bardakgi, a.g.c., s.19.
197 Skoulios, a.g.e., s.20.
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Bizans ses siteminde dordii asil (Kyrios) dordi de yan dizi (Plagal) olmak tizere sekiz

tane makam vardir ve Tiirk dizisi karsiliklar1 soyledir:

1 Kyrios Protos (Protos Asil Dizi) Diigah tizerinde Ussak grubu
Plagios Protos (Protos Yan Dizi) Hiseyn?
Kyrios Deuteros (Deuteros Ana Dizi) Hiizzam
g Plagios Deuteros (Deutros Yan Dizi) Hicaz ailesi
: Kyrios Tritos (Tritos Ana Dizi) Diyatonik Cargéah
Plagios Tritos — ya da Varis- (Tritos Yan Dizi) | Cargah — Irak, Evi¢
A Kyrios Tetartos (Tetartos Ana Dizi) Neva, Segéh
Plagios Tetartos (Tetartos Yan Dizi) Rast

Tablo 15: Bizans sisteminde makamlar.198

Neumeler perdelerin frekanslari yerine iki perde arasindaki araliklari gosterdigi i¢in her

eserin basinda tempoyu gosteren isarele birlikte “arktiki martyria” (tanitici) olarak

adlandirilan isaretler kullanilir ki bu isaretler melodinin ait oldugu makami, makamin

turiini (Kyrios ya da Plagal) ve eserin basladigi sesi gosterir.!% Makam dizilerindeki

perdeleri ifade eden makam “martyr”leri (isaretleri), adlandirildiklar1 solmizasyon

hecelerinin ilk harfleriyle birlikte kullanilir ve eserin baslangic ve bitis perdelerini

gostermek i¢in notanin basina ve sonuna, eserin dogru icra edildigini kontrol etmek i¢in

melodik ciimlelerin sonuna konur.2%° (Bkz.: Tablo 16 ve Sekil 21.)

1% Bardakei, a.g.e., 5.22.
199 Skoulios, a.g.e., s.17.
200 A e,
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Sekil 21: Bizans notasi dmegji.zo2

Bizans notasindaki karakterlerin niteliksel ve niceliksel isaretler diye ikiye

ayrildigindan bahsedilmisti. Niceliksel isaretler sabit kalan, tizlesen ve pestlesen

araliklarin niceliklerini gdsteren isaretlerdir. “fson” olarak adlandirilan (&) tek bir

sabit kalma isareti vardir ve dnceki notanin tekrarlanacagini gosterir. Tizlesme isaretleri

bes tanedir:

1- Oligon, (== ) kendinden 6nce gelen sesin bir ses tizlesecegini,

2- Petaste (=) yine kendinden 6nce gelen sesin bir ses tizlesecegini,

3- Kentimata (%% ) da kendinden 6nce gelen sesin bir ses tizlesecegini gsterir. Ayni

gorevi Ustlenen {i¢ farkli isaret olmasi ortografik bir ¢esitliligin {iriiniidiir.

201 Skoulios, a.g.e., s.16.
202 gavas | Savas, Byzantine Music in Theory and in Practice, Boston, Hercules Press, 1965, s.8. Bu
noktadan sonraki biitiin agiklamalar, aksini gosteren bir atif yapilmadig: siirece bu kaynaktan alintidir.
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4- Kentima (V) kendinden énce gelen sesten iki ses tize direk ¢ikilacagini,

5- Hypsile (! ) ise kendinden onceki sesten dort ses tize direk ¢ikilacaginm
gOstermektedir.
Pestlesme isaretleri ise dort tanedir:
1- Apostrophos (7) kendinden 6nce gelen sesin bir ses pestlesecegini,
2- Hyporre (¥) kendinden 6nce gelen sesten sirayla iki ses asagi inilecegini gosterir;
zira iki apostrophosun birlesmis halidir.
3- Elaphron (€™ ) kendinden 6nce gelen sesten iki ses asagi direk inilecegini,
4- Chamile (M) kendinden 6nce gelen sesten dort ses asagi direk inilecegini
gosterir.
Bu isaretlerle notalar arasinda tiz ya da pest yonde bir notadan dort notaya kadar sirayla
ya da direk gecis uygulanabilirken daha biiyiik sayida nota kadar tiz ve pest yonde direk

gecisler icin yukaridaki isaretlerin farkli kombinasyonlar: tiiretilmistir ve anlamlari

sOyledir:
o — =~ =5 Kinota tize, e ¥ : (¢ nota peste,
o = =3 :(i¢ notatize, o = dort nota peste,
. __{, < : dort nota tize o = bes nota peste,
° é._,, i : bes nota tize, e =%:altinota peste,
o 2l of .l nota tize, . T . yedi nota peste direk

. .ﬁ_, & yedi nota tize,

gecilecegini gosterir.
Bu isaretlerle birlikte farkli araliklarda melodik gezintiler eksiksiz bir sekilde
yazilabilmektedir.

Bizans miiziginde yukarida gosterilen her isaret bir birim zaman1 gostermektedir.
Bu ylizden seslerin birim zamanimn altina ve iizerine uzatilmasi ve kisaltilmasi, birim
zamanin parcalara ayrilmasi gibi fonksiyonlari listlenen bir dizi isaret daha vardir. Bu siire
isaretlerinden zaman uzatma gorevi gorenler sunlardir:

1- Clasma (=) nicelik isaretlerinin altina ya da iizerine konur ve sesi bir birim

zaman daha uzatir. (=7 - = =F)
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Apli (® ) nicelik isaretlerinin altina konur ve Clasma gibi sesi bir birim zaman
daha uzatir.

Dipli (® @) nicelik isaretlerinin altina konur ve sesi iki birim zaman daha uzatir.
(=)

Tripli (® @ @) nicelik isaretlerinin altina konur ve sesi {i¢ birim zaman daha

uzatir. (% *°)

Birim zamani1 bolen isaretler ti¢ tanedir:

1-

2-

3-

Gorgon (r) birim zamani ikiye béler; bu yiizden birim zamani tamamlamak igin
iki isaret gereklidir ve gorgon ikinci isaretin lizerine konur. (=< - t*)

Digorgon () birim zamani tige boler ve {i¢ isaretten ortadakinin {izerine konarak
triole yapar. (=< < - £#?)

Trigorgon (¢") birim zaman1 dorde béler ve ard arda gelen dort isaretin ikincisine

yazilir. (=< e« 2288 )

Zamani hem bdlen hem uzaran isaretler de {i¢ tanedir:

1-

Argon (1) hem clasma’nin zaman uzatma, hem de gorgon’un zamani bdlme
islevini gdriir. Ornegin su senaryoda < = = —~>-= =2f f argon, kentimata ve
oncesindeki ison i¢in zamani bolen gorgon, oligon igin ise zamani bir birim daha
artiran clasma iglevini gérmiistiir.

Hymiolion ya da triiiargon (%) hem dipli’nin zaman uzatma, hem de gorgon’un
zaman bdlme islevini gorir. Ornegin su senaryoda < & * <%= =7
hymiolion, kentimata ve dncesindeki ison igin zamani bdlen gorgon, oligon igin

ise zamani iki birim daha artiran dipli islevini gormustiir.

Diargon (™) hem tripli’nin zaman uzatma, hem de gorgon’un zamani bolme

-
A\, — T

” . o - . .
islevini goriir. Ornegin su senaryoda — = = “=®= ~ £ © diargon, kentimata ve
oncesindeki ison i¢in zamani bdlen gorgon, oligon igin ise zamani {i¢ birim daha

artiran tripli islevini géormiistiir.
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Sus isaretleri (siopai) ve siireleri, bir sus isaretinin (\.) yanina konan zaman

artirict ve boliicii isaretlerle gosterilir. Bati miizigindeki sus isaretleriyle gostermek

istersek:

Yarimm birimlik sus
Bir birimlik sus
iki birimlik sus
Ug birimlik sus

Dort birimlik sus

(1]

é

= =
o=
-t =

Niteliksel isaretlere gelecek olursak, “tropikai” olarak adlandirilan giiniimiize

ulasabimis alt1 adet niteliksel ya da ifadesel isaret, icra edilen eseri monotonluktan

kurtaracak ve ifade giiciinii artiracak silislemelere ipucu olan isaretlerdir. Bu isaretler

sunlardir:

1- Bareia ("\-) sadece niceliksel isaretlerin Oniine gelir ve o sesin canli bir sekilde
okunacagini gosterir.

2- Homalon (=) niceliksel isaretlerin altina konur ve iki vurus arasinda sesin
hafifge titretilerek okunacagini gosterir.

3- Antikenoma () belli niceliksel isaretlerin altina iki durumda gelir: a) zayif
ritmde oligon’un altina, canli bir sekilde okuma igin; b) gii¢lii ritimde gorgon almis
bir isaret tarafindan takip edilen algalan bir sesi gosteren apli almis bir isaretin
altina konur.

4- Psifiston (=) algcalmakta ve zayiflamakta olan bir melodide ¢abuk ve canli
okunmalar1 gereken seslerin altina yazilir.

5- Heteron (A~~=) farkli alcalan ve yiikselen karakterlerin altina, kesintisiz ama
hafif tereddiitlii ve nazik okunmasi gerektigini anlatmak i¢in konur.

6- Endophonon (1‘9") agiz kapali soylenmesi gereken sesleri gosteren

karakterlerin altina konur.
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Bunlardan bagka, Hrisantos entonasyonu daha da kesinlestirmek i¢in bi dizi bemol
ve diyez isaretleri de Onermistir. Yazili notalarda ¢cok nadir kullanilan bu isaretler genelde

teorik makam agiklamalarinda goriilmektedir. (Bkz.: Tablo 17.)

Diyez isaretleri o/ & dx dg( dx?

Tmimata farklari 2 4 6 8 10

Bemol isaretleri P /p )zp ,gp .280

Tablo 17: Bizans notasinda ariza isaretleri ve Tmimata cinsinden degerleri.

203

Bizans miizik teorisi ve notasyonunda Hristantos ve diger listadlarin yaptiklar
veya katkida bulunduklari bu reform siireci son halini 1881 yilinda Rum Ortodoks
Patrikligi’nin olusturdugu bir miizik komitesinin aldig1 kararlarla almis ve modern Bizans
miizigi teorisinin baslangici kabul edilmistir.2%* Tirk miizik pratigi ve teorisinin iizerinde
etkili oldugu ortada olan?® bu reformlar sonucunda Bizans notasi, kilise ilahilerinin
yaninda Tiirk makam miizigi eserlerinin de ifade edilebilecegi bir hal almis ve Fenerliler,
Karamanllar gibi Imparatorluk biinyesindeki pek cok Rum topluluk kendi mizikleriyle
birlikte i¢inde yasadiklar1 Tiirk Makam Miizigi nagmelerini de bu notayla yazmis ve icra
etmislerdir.?%®® Lakin Rumlar agisindan bu sistemin bir dezavantaji, tipki Hamparsum
notasinin “Khaz” sistemi {izerine etkisi gibi, reform Oncesi Bizans notasinin Rumlar
arasinda hizla unutulmus olmasi, Orta ve Ge¢ Donem Bizans notasiyla yazilmis eserlerin

desifre edilmesinin ¢ok zor hale gelmesidir.?%’

203 Skoulios, a.g.e., s.18.
204 Ae., s.16.

205 Bardakey, a.g.e., 5.9-10.
26 A, s.11.

27 Ae., s.16.
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Sekil 22: Modern Bizans Notasyonu 6rnegi. (1848)2%8

208 Romanou, a.g.e., . XXVII.
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1.2. Diyastematik Nota Yazilan

Fonetik yazilarin perdeleri gostermek igin ¢esitli harfler ve sekiller kullanirken,
Diyastematik notasyonun kagit iizerinde resimsel olarak seslerin pestlesme ve tizlesme
hareketlerini kullanilan harf ya da isaretlerin asagi ya da yukari pozisyonlarina goére
gosterdiginden bahsetmistik. Geleneksel Tirk Makam miiziginde kullanilan ilk
Diyastematik nota Ali Ufki’nin 17. yiizyillda Tirk miizigi parcalarini Mecmua’sinda
yazmak i¢in kullandigi, Avrupa’da Diyastematik neumelerden tlireyen Porteli Bati
notasidir. Lakin Bati Porte’sinin Tiirk Makam Miizigi’nde yaygin olarak kullanilmaya
basglanmasi iki yiizyil sonra, Mizika-y1 Hiimayun’un kurulmasindan sonra olmustur. Bu
iki ylizyi1lda Tiirk miizigini yazmak icin, harf notalar1 béliimiinde de degindigimiz gibi
Dimitri Kantemir, Nayi Osman Dede, Hamparsum Limonciyan, Abdiilbaki Nasir Dede

gibi miiziyen ve nazariyatcilar degisik harf notalar1 gelistirmeye devam ettiler.

1.2.1. Porteli Bat1 Miizigi Notalama Teknigi

Sultan II. Mahmud’un Mehterhane’yi kaldirarak yerine Bati miizigini 6n plana
alan “Mizika-y1 Himayunu kurmasi Bat1 miiziginin Tiirk toplumu ve miizigi tizerindeki
etkisinin hizla biliylimesine yol agmistir. “Mizika-y1 Hiimayun”un sefi olmak iizere
Sardunya Kralligi’'ndan getirilen Giuseppe Donizetti ile birlikte Bati1 miizigi hizla saray
miiziginde etkisini artirmig; Donizetti’nin 6grencilerine Porteli Bat1 notasin1 6gretmesiyle
bu notanin kullanim1 da yayginlik kazanmaya baslamistir.?®® Lakin Porteli Bat1 notasim
Tiirk miiziginde ilk defa kullanilmas1 “Mizika-y1 Hiimayun”un kurulmasindan iki asir
onceye, Ali Ufki’nin Mecmua’sina rastlasa da, bu sistemin Tiirk miiziginde geri
dontilmeyecek sekilde kabul edilmesi Mizika’nin kurulmasiyla olmustur.

Bat1 notasmin kokeni neume’lerdir.?!® Neume kelimesi Eski Yunanca’da isaret

anlamia gelmektedir. Elimizdeki en eski 6rnekleri 9. yiizyildan kalma olan neumelerin

209 Tohumcu, a.g.e., 5.194-195.
210 Hope R. Strayer, "From Neumes to Notes: The Evolution of Music Notation." Musical Offerings,
C.IV, No. 1, 2013, s.2.
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kokeni konusunda gesitli teoriler olsa da?!!

en yaygin teori neumelerin Antik Yunan ve
Roma yazinindaki vurgu isaretlerinden dogdugudur.?? ilk kullanilan neumelerin gérevi
bir metindeki hecelerin barindirdigi melodik yapinin vurgular iizerinden koordine bir
sekilde gosterilmesidir.?*® Bu agidan ilk kullanilan neumeler, Bizans notasyonunda da
gordiigiimiiz iizere, perdeleri ya da perdeler arasindaki araliklari gdstermekle sinirh
oldugundan miizikal ifadeyi tamamen kayita dokmekten ¢ok, eseri bilen muzisyenlere
hatirlatic1 bir géreve sahiptiler. Bat1 Porteli notasinin kokenini 11. yiizyilda italya’da ve
Giiney Fransa’da kullanilmaya baslanan “Aquitanian” neumeleri olusturmustur.?* Bu
neumeler digerlerinden farkli sekilde diyastematik bir yapiya sahiptiler zira seslerin
tizlesmesi ve pestlesmesini neume isaretlerinin pozisyonlart bakimindan yukari veya agagi
yazilmasiyla gdsteriyorlardi. Iste bu noktada Porte’nin bulunmasi ka¢inilmaz bir sonug
olmustur.

Bati1 Porte’sinin ve bugiin dahi kullandigimiz solmizasyon hecelerinin (do, re, mi,
fa, ...) icad1 genellikle Italyan Benedikt rahibi Arezzo’lu Guido’ya atfedilir.*® Gregoryan
ezgilerinin ve notasyonunun Ogrencilere daha kolay aktarilmasi icin gelistirdigi
egzersizlerden biri de her bir sesi Aziz Yuhanna igin yazilmis bir ilahinin ilk hecelerini

kullanarak kodlamak olmustur ki bahsedilen ilahinin s6zleri s6yledir:

ut-queeant laxis fa-muli tuorum
re-sonare fibris sol-ve polluti
mi-ra gestorum la-bii reatum

Sancte Johannes
Boylece solmizasyon heceleri “ut, re, mi, fa, sol, la” olarak belirlenmis; lakin “ut” hecesi
daha sonra okunmasi daha kolay olan “do” hecesine doniismiis; “si” hecesi de ancak 17.

yiizy1lin sonunda eklenerek major dizinin yedi notas1 tamamlanmstir.?1® (Bkz.: Sekil 23.)

211 Strayer, a.y.; ayrica bkz.: Kenneth Levy, “On the origins of Neumes”, Early Music History, C.VII,
1987, 5.62-64. (Online) https://www.jstor.org/stable/853888

212 Carl Parrish, The Notation of Medieval Music, New York, W.W. Norton, 1957, s.4.

213 Leo Treitler, “The Early History of Music Writing in the West”, Journal of the American
Musicological Society, C. XXXV, No: 2, 1982, 5.244.

214 Strayer, a.g.e., 5.4

25 Ae.

216 Williams, a.g.e., s.80.
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Sekil 23: Arezzo'nun solmizasyon hecelerini aldigi ezgi ve notasi.?*’

“Si” hecesinin sonradan eklenmesinin sebebi, Harf Notalar1 béliimiimiizde Odo yazisinda
da degindigimiz iizere, o donemde kullanilan iki tane “si” sesi olmasiyla alakalidir. Zira
Guido’nun solmizasyon heceleri gliniimiizdeki gibi seslerin frekanslarini degil, kullandig1
altil1 dizilerin basamaklarini adlandirmak i¢in kullaniliyordu. Perdelerin frekans degil bir
dizideki basamaklari temsil etmesi bugiin Tiirk Makam miizigindeki yaygin pratigi akla
getirebilir zira Tiurk Miizigi perdeleri de mutlak frekans gostermemektedir. Lakin
Guido’nun sistemi daha karigik bir yapiya sahiptir. Bu sistemde her ezgi “ut-re-mi-fa-sol-
la” heceleriyle okunuyor, altil1 dizinin disina ¢ikildiginda baska bir altili diziye geciliyor
ve bdylece bir sesin oktavi baska bir heceyle gosteriliyordu. “Ut’dan baslayan dizinin
naturel (naturale), “Fa”dan baslayan dizinin yumusak (molle), “Sol”den baslayan dizinin
de sert (durum) olarak adlandirildig bu sistemde altili diziler aras1 gegis i¢in yedi adet yol
vardi. (Bkz.: Tablo 18.)

217 Atalay, a.g.e., 5.897.
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Durum | Naturale | Molle Durum Naturale Molle Durum

prinum | Prinum | Prinum | Secundum | Secundum | Secundum | Tertirum

ee la
dd la sol
cc sol fa
bb fa mi
aa la mi re
g sol re ut
f fa ut

e la mi

d la sol re

c sol fa ut

b fa mi

a la mi re

G sol re ut

F fa ut

E la mi

D sol re

o fa ut

B mi

A re

r ut

Tablo 18: Arezzo’da altili diziler ve diziler arasi gegis yollari. 218

Bu araliklara naturel ya da yumusak adi verilmesinin sebebi, aralik icerisindeki “si”
sesinin aldigr duruma baglidir. “Fa” notasiyla baglayan altili dizide “si” bemol sesi
kullanilirken “sol” notasindan baslayan altili dizide “si” sesi naturel oluyordu.?® «Si”
sesinin bu degisken yapisinin anlagilabilmesi i¢in bemol ve diyez kavraminin dogmasi
gerekecekti.??

Porte’nin icadina donecek olursak, Guido ve diger Benedikt rahiplerinin

kullandiklar1 “Aquitanian” neume isaretleri, ses araliklarin1 metnin Gzerinde metne olan

218 Atalay, a.g.e., 5.898.
29 Ae.
220 williams, a.g.e., 8.77.
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uzakliklar1 ve birbirlerinin alt veya {istiinde birbirlerine uzakliklariyla gosteriyorlardi ve
diyastematik yapilar1 geregi tiz sesleri gosteren isaretler daha yukari, pest sesleri
gosterenler de daha asag1 yaziliyorlardi. Iste bu noktada, nota okumay1 kolaylastirmak
maksadiyla parsomen iizerine kirmizi bir ¢izgi ¢ekildi ve yanmma “F” harfi konuldu.
Tahmin edilecegi iizerine bu ¢izgi “fa” notasinin pozisyonunu belirtiyor ve bu ¢izgi
tizerine gelen neumeler “fa” sesini gosteriyor, diger neume isaretlerinin bu ¢izgiye

uzakliklar diger seslerin aralik derecelerinin anlagilmasini kolaylastirtyordu.

N T T T

et mater eccl esm t:mh lum]nls adornata

Y T e —
g_:FftFF,i :F!._T_EEEIII 11

Sekil 24: Fa ¢izgili diyastematik neume érnegi.??!

Ikinci adim “fa” ¢izgisinin iizerine bir ¢izgi daha eklenmesiydi ve yanina “C” harfi konan
bu ¢izgi “do” sesini gostermekteydi. Sar1 renkteki bu ¢izgiyle iki sesin yeri sabitlesmis ve
diger sesleri gosteren neumeler bu cizgilere olan uzakliklarina gore kullanilmistir.
Cizgilerin yanina konulan “F” ve “C” harfleri, yazilmis miizigi anlamak i¢in bir anahtar
olmalari agisindan “nota anahtarlari” (claves) olarak kabul edilmis, ileride “mensural”
miizikle birlikte “G” harfinin de eklenmesiyle bugiin kullandigimiz nota anahtarlari ortaya

cikmustir.

~F—H =1t

Tunc descendit spiritus sanchus super eum
i

Herr oyt e e

Sekil 25: Fa ve Do ¢izgileri ¢ekilmis diyastematik neume 6rnegi???

21, s. 82,
2y
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Bir sonraki adim “fa” ve “do” ¢izgilerinin tam ortasina “la” sesini gdsteren siyah bir ¢izgi
daha ¢ekmek ve “fa”, “sol”, “la”, “si”, “si bemol” ve “do” seslerinin yerlerini kesin olarak
gosterebilmekti. Son olarak “do” c¢izgisinin iizerine ya da “fa” ¢izgisinin altina olmak
Uzere dordlnci bir ¢izgi daha ¢izildi ve zaman zaman farkli sayida ¢izgiler kullanilsa da
15. ylizyila kadar biitiin ¢izgileri kirmiz1 ya da siyah olan dort ¢izgili porte en yaygin porte
tiirii olarak kullanilmaya basland1.?23

Siirelerin de notada gosterilebilmesi agisindn en 6nemli gelisme 12. yiizyilin
sonlarina dogru Paris’te ortaya ¢ikan Notre Dame polifonisidir. Leoninus’un (11507 —
1201?) yazdigi Magnus Liber Organi (Biiyiikk Organum Kitabi) ile ilk defa nota stireleri
gdsterilmeye baslanmistir.?>* Nota stireleri her ses icin bireysel degil “litagiir ” ad1 verilen
alt1 “mod” halinde gosterilmis ve sadece iki deger kullanilmistir: kisa (brevis) ve uzun

(longa).?® Kullanilan alt1 “mod” sdyle siralanabilir:

1 |LBLBL == Jdddd
2 |BLBLB b bl by Jdddd
3 |LBBLBBL Numgmny | N
4 |BBLBBL LR LLL] JJdJl]

5 |LLLL L RLL| JddJ
6 |BBBB EEEE JJJJ

Tablo 19: Magnus Liber Organi'de litagiirler ve degersel karsiliklari.??

KoéIn’li Franco da 1260-1280 yillar1 arasinda yazdigi Art Cantus Mensurabilis adli

eserinde farkli sekiller kullanarak her notaya bireysel degerler atamis, ilk defa sus

isaretlerini tanimlamis ve nota siireleriyle ayni kurallara tabi oldugunu gostermistir.??’

223 Williams, a.g.e., 5.81-86.

224 Strayer, a.g.e., S.7.

225 Rastall, a.g.e., 5.37.

226 Atalay, a.g.e., 5.896.

227 Oliver Strunk, Source Readings in Music History, New York, W. W. Norton, 1998, 5.228-229.
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Franco sisteminde sure birimleri “longa”, “brevis” ve “semibrevis” olarak adlandirilan
iic birime ayrilmis ve her notanin siiresi artitk nota seklinden belirlenebilmesi
“ligatiir”’lerin kullanimi1 gereksiz kilmis ve 16. yiizyilla kadar kullanilacak olan

“mensural notasyon” (6l¢iilii/siireli nota) devri baslamistir.??® (Bkz.: Sekil 26.)

AD} NOTR sA) SKAY
Duplex longa |1 E
Longa (R ==
Brevis a %
Semibrevis * E

Sekil 26: Mensural notasyon nota ve susku isaretleri. 229

Bu notada dikkat edilmesi gereken sey notalarin simdiki gibi sadece ikiye degil, iki ve iice
bolinmeleridir. Sekilleri ayni olsa da, s6z gelimi, bir “longa” bazen iki birim
uzunlugunda, bazen de ii¢ birim uzunlugundadir. Ug¢ birim uzunlugundaki notaya
“perfekt”, iki birim uzunlugundaki notaya “imperfekt” denilmektedir. Bir “longa”nin
“perfekt” mi “imperfekt” mi oldugunu belirleyen sey eser icerisindeki “brevis”lerin
“longa”nin 6niine mi sonuna mi geldigine gore degismektedir.?*°

14. ylizyilda “Ars Nova” (Yeni Sanat) donemi, Fransiz miizisyen Philippe de
Vitry’nin (1291-1361) yine ayni adi tasiyan eserinde Franco sistemine getirdigi
yeniliklerle baslamistir. Oncelikle “semibrevis”ten daha kiiciik bir birim olan “minim”
kullanilmaya baslanmis?®!, nota boliinmeleri ve birbirleriyle oransal iliskikleri “modus”,

“tempus” ve “prolatio” terimleriyle daha kesin bir hal almistir.3? (Bkz.: Tablo 20.)

228 Parrish, a.g.e., s.109.

229 Atalay, a.g.e., 5.896.

230 Hope, a.g.e., s.8.

Z1Apel, a.g.e., 5.338-339.

232 | loyd Ultan, Music Theory: Problems and Practices in the Middle Ages and Renaissance,
Minneapolis, University of Minnesota Press, 1977, s.73.
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Perfekt q(o) ...(JJJ)
Modus

Imperfekt . | (o) [ ] | (gJ J)

Perfekt [ | (J.) "e (JJJ)
Tempus

Imperfekt - (J) " (JJ)

Perfekt ¢ (J.) L L L (m)
Prolatio

Imperfekt * (J) L L (n)

Tablo 20: Ars Nova dénemi nota isaretleri.>3®

“Ars Nova” notasinda 6l¢ek nota brevis kabul edilmistir ve her miizik par¢asinin bagina
konan bir daire brevis’in tice, yarim daire de ikiye boliinecegini gosterir; daire ya da yarim
dairenin icine konan nokta birim vurusun iice, konmazsa ikiye boliinecegini

gostermektedir. “Prolation” adi verilen bu dort tiir gruplamadan yarim daire, su anda dort

vuruslu 6lgiileri kullandigimiz “C” isaretinin kokenidir. 2%

Zaman Perfekt Tempus
B (Brevis)
4 4 L]
Major Prolation O} 9/8 L Wi Wi
Minér Prolation O 3/4 W W W
imperfekt Tempus
B (Brevis)
4 4

Major Prolation C 6/8 44 L
Minér Prolation C 2/4 i I3

Tablo 21: Ars Nova Prolation tiirleri, degerleri ve bu degerlere denk gelen nota degerleri.

2% Ultan, a.g.e., s.62.
23 Atalay, a.g.e., 5.897.
2% Ultan, a.y.
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15. yiizyila gelindiginde, gozleri dolu olan nota isaretleri, parsdmenden kagida
gecilmesinin etkisiyle gozleri agik halde yazilmaya baslanmistir; lakin kullanima giren

“minima”dan daha kiiciik degerli “semiminima”, “fusa” ve “semifusa” notalarinin

gozleri dolu yazilmaya devam etmis ve nota gozii dolu eski “minima” isareti (l)
“semiminima” isareti olarak kullanilmaya baslanmis ve “fusa” ve “semifusa” notalari
bu isaretin kuyruguna atilan centiklerle gosterilmeye baslanmistir.?*® Bu notalarin da
gozleri agik yazilmak istendiginde “semiminima”nin “minima” ile karigmasini 6nlemek
icin “fusa”dan baslayan centik “semiminima”dan baslatilmis ve “fusa”-“semifusa”

ikilisine bir ¢entik daha atilmistir.?*” (Bkz.: Sekil 27.)

Semirninima $ 8
Fusa I 5

Semifusa : f

ADI NOeTHR suskb
Maxima 3 ﬁ
Longa q E
Brevis -] I
Semibrevis ¢ B
Minima $ I
-
S F
JE

Sekil 27: 15. yiizyilda kullanimda olan nota ve susku i5aretleri.238

17. ylizyildan itibaren kare ya da baklava sekillerinde yazilan nota gozleri, graviir baskiyla
birlikte, yuvarlak sekilde yazilmaya baslanmis ve bu yiizyildan itibaren besinci porte

cizgisi ve olgii gizgileri dahil yeni terimler ve isaretler (Senyo, reprise vs.) hizla artmis ve

2% Atalay, a.g.e., 5.897.
37 Ae.
238 Ae.
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nota giiniimiizdeki haline ulasmistir.?° (Nota, susku ve anahtar isaretlerinin gecirdigi

evrimle alakali bkz.: Tablo 22 ve Sekil 28.)

Nota
= 5 2 & < 4 g &
Yiizyil 3 3 P 3 =4 3 o 3
3 ® > g 3 3 =
D @ ® = 2
& 3
QD
13.-14. yy
™ " - ' l I f
15.yy
= g . o l I A
17.yy O o J J '\ ﬁ
Susku
Mensural # I _L T 0 . — - — 4
Modern ' - - g y .7

Tablo 22: Nota ve Susku isaretlerinin tarihsel gelisimi.

Sekil 28: Anahtarlarin tarihsel gelisimi. 240

239 Ae., 5.899-900.
240 williams, a.g.e., 5.170.
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Iste 17. yiizyilda gelisimini siirdiiren bu notayla ilk defa Tiirk Makam miizigi
eserleri, Polonya asilli bir mithtedi, Ali Ufki Bey (Albert Bobowski) tarafindan yapilacak;
kendisinden iki yiizy1l sonra da bu nota gelisimini tamamlamis halde Tiirk Makam

miiziginde tam hakimiyetini saglayacakti.

1.2.1.1. Ali Ufki Bey (1610-1675)

Asil ad1 Albert Bobowski olan Ali Ufki Bey, Polonya asilli bir mihtedidir.?4
Avrupa kaynaklarinda Polonya’nin Lvov sehrinde 1610 yilinda dogdugu yazili olan Ali
UfkT Bey’in ¢ocukluk yillarin konusunda ¢ok fazla bilgi yoktur. Franz Babbinger’e gore
Tatarlar tarafindan esir alinan Ali Ufki, sarayda bir siire ¢alistiktan sonra bir Tiirk
asilzadesi tarafindan Misir’a gotiiriilmiis ve sonra da azad edilmistir.?*? Kendisinin
belirttigi iizere Sultan Ibrahim ve IV. Mehmed dénemlerinde Enderun’a girmis, Dogu ve
bat1 dilleriyle birlikte Klasik Tiirk miizigini 6grenmis, santur ¢almis, siirler ve besteler
yazmugtir. Bazi kaynaklarda Latince, eski Yunanca, Lehge, 1ngilizce, 1talyanca, Fransizca,
Arapca ve Tiirkce dahil on yedi dil bildigi ve “Bab-1 Ali” bas terciimanliginda bulundugu
iddia edilir. Hafiz Post, Nazim Celebi gibi sanat¢ilarin meclislerinde bulunan Ali Ufki,
kokeni itibariyle yabanci devletlerin elgileri ve sarkiyatcilarla da yakin bir iliski
icerisindeydi. Kitab-1 Mukaddes ve Mezmurlar’1 Tiirkge’ye ceviren Ali Ufki, Islam
akaid’ini anlatan yabanci dilde eserler de yazmistir. Kaynaklarda 1672 ile 1680 yillar
arasinda bir yilda vefat ettigine dair bilgiler bulunmaktadir.

Ali Ufki Bey’in eserleri arasinda Tiirk Makam miizigi i¢in en 6énemli olani hig
stiphesi Mecmua-y: Saz u Séz adl eseridir. Londra’da British Museum’da “Sloane-3114”
numarastyla kayith bu eserde, Ali Ufki pesrevler, sarkilar, tiirkiiler, semailer ve ilahilerden
olusan 400’e yakin eseri Tiirk Makam miizigi tarihinde ilk defa olmak iizere porteli Bat1

notasiyla yazmistir. Cem Behar’a gore Ali Ufki’nin Tiirk Makam miizigi yazmak i¢in Bati

24 Turgut Kut, “Ali Ufki Bey”, DIA, C.II, 1989, 5.456. Ali Ufki Bey’in hayatiyla alakali bu noktadan
sonraki biitiin a¢iklamalar, aksini gosteren bir atif yapilmadig siirece bu kaynaktan alintidir.

242 Bilgi icin bkz.: F. Babinger, "Bobowski, Ali Beg", Polski Slownik Biograficzny, Il, Krakow 1936,
5.156-157
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notast kullanmasinin amacit Tirk Makam miizigini Batililara tantmak ve nota
kullanmayan Tiirk miizisyenlere eserlerinin kaybolmasini engellemek icin bir teknik
sunmaktir.?*3 Ali Ufki’nin Tiirk eserlerini Bat1 notasinda yazmayi tercihi bir siire¢ sonucu
olmustur. Basta perdelerin isimleri ilizerine Bat1 notalarin siire géstermek icin kullanan
bir sistem denemis, sonra italyan lavta tabulaturasina benzer bir yazi denemis, en sonunda
Bati portesini Tiirk Makam miizigi’ne adapte etmekte karar kilmustir.?** Osmanl
Tiirkgesi’nin sagdan sola yazilmasindan 6tiirii Ali Ufki’nin notas1 da Batidaki pratigin
aksine sagdan sola yazilir. Ali Ufki’nin kullandig1 nota, standardizasyonu heniiz
tamamlanmamig 17. ylizy1l Bati notasidir. Notalarin basina tempoyu belirten bir sey
yazilmadigi gibi notada o yiizyilin sonunda kullanilmaya baslanacak olan 6l¢ii ¢izgisi de
yoktur. Ali Ufki Rast dizisini “do majér” kabul ederek eserlerin tamamina yakinini birinci
cizgi Do sesi olmak Uzere Soprano agkisiyla yazmis; bunu da birinci ¢izginin Uzerine
“cim” harfini (g) koyarak gdstermistir.’*® Ayrica Muammer Uludemir bir kag eserin
notasinda Ali Ufki’nin “cim” harfini ikinci ve ti¢lincii ¢izgide de kullandigini; bunun
yaninda bir de “sol” ackist kullanildigini; bu agkinin da “ze” harfiyle (J) gosterildigini
saptamistir.?*® Bu bilgiler 15inda kullamlan anahtarlar ve Bati1 miizigindeki karsiliklari

sOyledir:

243 Cem Behar, Ali Ufki ve Mezmurlar, Istanbul, Pan Yayimncilik, 1990, s.38.

24 Mehmet Ugur Ekinci, Judith I. Haug, “Ali Ufuki’s Notational Technique: Its Development,
Systematization and Practices”, Joint Symposium of the ICTM Study Groups "MAQAM" and
""Music in the Arab World", 2014, s.82-82.

245 Atalay, a.g.e., s. 926.

246 Muammer Uludemir, “Mecmua-1 Saz {i S6z’de Anahtar ve Arizalar”, Mecm(a-i Saz i S6z - Ali Ufki -
BILDIiRILER, izmir, 1989, s.27.
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Sekil 29: Ali Ufki'nin Mecmua'da kullandigi nota anahtarlar/.2

47

Ayrica Uludemir, Ali Ufki yazisinda ii¢ ¢esit bemol ve dort ¢esit diyez isareti tespit
etmistir. Yalniz farkl isaretlerin farkli diyez ve bemol biiyiikliikleri anlamina m1 geldigi
yoksa ayn1 bilyiikliigi gosteren fakat Ali Ufki’nin farkli zamanlarda yazdig isaretler mi
oldugu muglaktir. (Bkz.: Sekil 30.)

b b d o
# E X = -
h (yok)

Sekil 30: Ali Ufki'de ariza isaretleri. 248

Mecmua’da natiirel isareti kullanilmamis; diyezler bemollerle, bemoller diyezlerle
natiirellestirilmistir.

Ariza igaretlerinde oldugu gibi 6l¢ii birim zamanlarini1 gésterme konusunda da Ali
Ufki birden fazla yontem kullanmistir; zira bazen usiilleri direk eser basinda yazdigi gibi
bazi usiilleri divan rakamlariyla, bazilarin1 Arap rakamlariyla gosterirken bazilari i¢in ya
Bat1 miiziginden ya da kendi olusturdugu sekiller kullanmistir.?° Hatta baz1 usiillerde ayni

usiilii birden fazla sekilde de gosteren Ali Utki genellikle bu rakam ve isaretleri agkilarin

247 Atalay, a.g.e., .927.
28 Ae,
29 Ae.
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lizerine koydugu daireler iginde gdstermis yahut dairesiz yaznustir. Ornegin semai usiilii
Arap veya divan rakamiyla 3 rakami ile yahut tiggen ile gosterilmistir. Kullanilan rakamlar
bir 6lciideki nota miktarmi gostermektedir.?® Ali Ufki’nin usiilleri gostermek igin

kullandig1 bazi isaretler soyledir:

Usul Isareti Say1 Degerleri
K ? ¢
Diye $ 2
Y O, 4
Semai > ¥ 3 °
emai
© g
3 3
Devr-i revan
® i .
Fer’i @ 4 4 C
4
5
Fahte @ 5
4
6
Cenber @ 6
4
8
Muhammes @ @ 8
4
8
Hafif @ 8
4
12
Sakil @ @ 12
4
16
Havi @ 16
4
: 22
Darb-1 fetih . @ 22
4
¥ 3 7
Devr-i kebir @
2 8

250 Muammer Uludemir, Mecmua-i Saz it Séz (Murabbalarm Nota Cevirileri), Izmir, 1991, s.IX.
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Tablo 23: Ali Ufki'nin usiil isaretleri. 251

Yine Uludemir’in?? tespitlerine gore sagdan sola yazilan bu notada uzatma
noktalar1 da buna uygun sekilde eserin soluna yazilmasina ragmen yineleme isaretleri
(ropriz) Bati notasinda oldugu gibi birakilmis bu yiizden de ters yazilmistir. Nasil
isledigine gelecek olursak:

J—=_—= : Ezginin iki kez (AA) ¢almacagi,

: Ezginin ti¢ kez (AAA) ¢alinacagi,

: Ezginin AABAAB seklinde ¢alinacagi,
: Ezginin ABBABB seklinde ¢alinacagi,

: Ezginin AABBAABB seklinde calinacagini gosterir.
Dolap ise notalarin iizerine ¢ekilen bag isaretiyle gosterilir ve o kadar notanin dolaba tabi

oldugu anlamina gelir. Ornek verecek olursak:

A
I 1
L )|

¥ : ”‘
=5
2 26, g

Burada yayla birlestirilen iki nota roprizden 6nce ilk notanin, ikinci doniiste de ikinci
notanin ¢almacagim gosterir. Ayrica dizek sonuna konulan e isareti, bir sonraki dizegin
ilk notasimnin o olucaginmi gosterir. Yine Uludemir’in tespit ettigi diger bazi isaretler de

sunlardir:

ra : eserin bitig yerini gosterir,

21 Atalay, a.g.e., 5.928.
252 Jludemir, Murabbalar, s.VII.
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5

0 > . . —e s _m .
~ 4 8 : yazilan say1 kadar notanin isaretlenen yere girecegini gosterir
b

et 2y :
S : sonradan yazilan notalarin iizerine ya da yazimi unutulan yere konur,
S : bir kag 0Ol¢iinilin {izerine konan bu isaret, ikinci kez kondugu yere bu

Olclilerin gelecegini gosterir,

a H . . . .. .. . . .
2 4 : unutulan yerin iizerine 6l¢ii sayisini1 gostermek i¢in konmustur.

Ali Ufki’nin yazdigr notalar1 giiniimiiz notalarina ¢evirirken dikkat etmemiz
gereken hususlar vardir. ilk olarak, daha énce de bahsettigimiz gibi, Ali Ufki notalarm
ilk portenin ilk ¢izgisi Do5 olacak sekilde soprano ackisiyla yazmistir. Bu ylizden bu
notalar1 gliniimiiz notasiyla ikinci ¢izgi Sol olacak sekilde yazmamiz ve sonra da bir besli
yukar1 goglirmemiz gerekmektedir. Ceviriyazimda dikkat edilecek bir diger husus da, Ali
Ufki notalarinin nota degerlerinin giiniimiiz nota degerlerinden oldukga biiyiik oldugudur.
Uludemir’in ifade ettigi gibi “devr-i revan” ve “semai” usiilleri disindaki usiiller dort kat
daha hizli; bu iki usiil ise iki kat daha hizli yazilarak ¢evrilmeli; yani birlik nota ikilik ya
da dortliik, dortlik nota sekizlik ya da on altilik nota seklinde yazilmalidir.?®® Son olarak
da makama uygun arizalar notaya eklenmelidir; zira 6rnegin “Segah” ve “Buselik” sesleri,
Ali Ufki notasinda herhangi bir ariza gosterilmeksizin bes ses asagisi olan “mi” natiirel
sesiyle yazilmis oldugundan, bir eserin c¢eviriyazisinda bu arizalarin gosterilmesi

gerekmektedir.(Bkz.: Sekil 31.)

258 Muammer Uludemir, “Mecmua-1 Saz {i S6z’de (XVIL. yy. da) Usuller”, I. Tiirk Miizigi Kurultayz,
1981, s.18.
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Sekil 31: Ali Ufki notasinin gliniimtiz notasina gevirilisi. 1- Nota soldan saga aynen yazilir. 2- Nota sol anahtariyla tekrar

yazilir. 3- Nota bes ses yukari gogliriiliir, usiile gére 2 ya da 4 kat daha hizli yazilir ve makamin gerektirdigi arizalar

eklenir. 254

1.2.1.2. Rauf Yekta Bey (1871-1935)
Mehmed Rauf Yektd Bey 27 Mart 1871°de Istanbul Aksaray’da dogmustur.?>®

Once Simsekhane Ibtidai’sini, sonra da Mahmidiye Riisdiye’sini birincilikle bitiren Rauf
Yektd Divan-1 Himayun Kalemi’nde katip yardimcisi olarak ¢alismaya baglamistir. Bu
sirada Mektebii’l-Lisan’a da giderek iyi derecede Fransizca 6grenmistir. Bir miktar
Ingilizce de bilen Rauf Yekta, kendi cabalariyla iyi derecede Arapca ve Farsca
ogrenmistir. Bu dillere hakimiyeti onun Dogu ve Bati miizikleri hakkindaki eserleri
aragtirmasina imkan kilmistir. Hattat Nasith Efendi (1813-1885)’den Divani yaziyi
o0grenen Mehmed Rauf’a, hocas1 “Yekta” mahlasin1 vermistir. Rauf Yekta Bey 9 Ocak
1935 yilinda tifo hastaligindan altmis dort yasinda hayata gozlerini yummustur.

Rauf Yekta Bey’in ilk miizik hocast meshur bestekar Zekai Dede Efendi’dir.?>® Bu
sirada Tiirk miizigi nazariyatin1 6grenmek i¢in de Galata Mevlevihanesi seyhi Ataullah

Efendi’ye basvurmus, bu zatin tavsiyesi iizerine 1898’den itibaren arastimalarini ikdam

24 Atalay, a.g.e., 5.929.
25 Erguner, a.g.e., s.15-21.
25 Rauf Yekta, Tiirk Misikisi. cev. O. Nasuhioglu, istanbul, Pan Yayinciliki 1986, s.54.
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dergisinde yayinlamaya baslamistir.>>” Galata Mevlevihanesi neyzenleri Sabri ve Hac1 Ali
Dede, Yenikapt Mevlevihanesi neyzenbasisi Neyzen Cemal Dede, Bahariye
Mevlevihanesi Seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede ve Neyzen Aziz Dede, Rauf Yekta Bey’in
Ney sazini ogrendigi iistadlardir.?®® Kisa bir siire Yenikapt Mevlevihanesi seyhi
Celaleddin Dede Efendi’den de ilim tahsil eden®® Rauf Yekta Bey, bu mevlevihanede
Nota-i Turki, Tahririyye gibi eserleri inceleme imkan1 bulmus ve Medresetii’l Huteba’da
okutulmak iizere bir ebced notas1 gelistirmistir.2%°

Klasik ebced notasindan farkli olarak Rauf Yekta Bey, dizisini Rast’tan baglatmig
ve oktavdaki yedi sesini gostermek icin ebced’in ilk yedi harfini noktasiz bir sekilde
kullanmistir. Kaba Rast-Irak arasindaki sesleri bu yedi harfin altina bir ¢izgi koyarak, bir
oktav daha pest sesleri de iki ¢izgi koyarak gostermis, Gerdaniye-Tiz Evi¢ oktavini
harflere kuyruk takarak ya da sekillerini degistirerek, bir oktav daha tiz sesleri de bu
harflerin altina bir nokta koyarak gostermistir. (Bkz.: Sekil 32.)

257 Yekta, a.y.

2% Erguner, a.g.e., s.27.
39 Ae., 5.26.

%0 A, 5.175.
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Sekil 32: Rauf Yektd'nin ebced notasinda perdeler ve harf karsiliklari.

Sagdan sola yazilan bu notada 6l¢l ¢izgisi +* isaretiyle, bemol ve diyezi harfin iistiine
konan 2 ve ~ isaretleriyle gosterilir. Bemol ve diyezler ka¢ komalik bir tizlesme ya da
pestlesmeye sebep olduklarin1 gostermedikleri gibi, “Segah”-“Buselik”, “Evi¢”-“Mahur”

gibi yakin perdelerde bu isaretler kullanilmamis, ana dizideki isaret ayni kalmistir.

%1 Ae., 5.176-177.
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Doniisler Bati notasindaki senyo isaretiyle, dolaplar da parantezle gosterilmistir. Siire,

harflerin Uzerine konan bazi isaretlerle gosterilir ve bir harfin iizerine konan isaret,

kendisinden sonra gelen aymi degerdeki notalar i¢in de gecgerlidir ve tekrar yazilmaz.

Yaris1 kadar uzatilacak isaretlerin soluna bir ¢entik eklenmistir. Bu isaretler sunlardir:

Tablo 24: Rauf Yektd'nin ebced notasinda siire isaretleri.

& Birlik - -

\Y4 Yarimlik (Birligin yarist) Va Yarimlik + dortliik
N Dortliik (Birligin dortte biri) “\ Dortlik + sekizlik
AA Sekizlik (Birligin sekizde biri) Wava\ Sekizlik + onaltilik
AAA | Onaltilik (Birligin onaltida biri) AN | Onaltilik + yarist

262

Bu isaretler ayrica sus isaretleri gorevi goriir ve bu durumda harflerin iizerine degil arasina

yazilir. Son olarak, eser yazilirken Birlik nota degerinde melodik ciimleler halinde yazilir

ve birlik notayr asan bir ses varsa, o ses ayni harfin birden fazla tekrariyla yazilir ve

tizerlerine bag isareti konulur. (Bkz.: Sekil 33.)

Muhammes

u})ﬂ

-~

¥ MAA

°©9)

MAHUR PESREV

“1.Hane'den "

A “ v
1 e
ol A A
P A K

Ralf Yektd Bey

Sekil 33: Rauf Yektd'nin ebced notasi 6rnegi. 2

%62 Ae., s 178.
%63 Ae., s 177.

63
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Rauf Yekta Bey, nazariyat ¢alismalarini, Safiyiiddin’den beri kullanilmakta olan
17 esit olmayan aralikli ses sisteminin yerine, bugiin kullanmaya devam ettigimiz 24 esit
olmayan aralikli sistem {izerine insa etmistir. Mansur Neyden ¢ikan “Yegah” sesini TUrk
miizigi dizisinin ilk sesi kabul eden Yekta, “Yegah”tan “Neva”ya, “lrak” ve “Segah” ana

sesler kabul edilmek suretiyle, Rast dizisini Tiirk miizigi esas dizisi kabul etmistir.

f
o G ]
7 T P (8] © — {
AN © 'F[- [ %] - ]
J 9 3 59049 2048 8 59049 2048 8
9 65536 2187 9 65536 2187 9
L 9 8192 4 3 32768 16 2
8 6561 3 2 19683 9

Sekil 34: Rauf Yektd sisteminde ana dizi olarak Rast dizisi sesleri ve aralik oranlari. -

Bu dizide 8/9 aralig1 major ton, 59049/65536 araligi minor, 2048/2187 aralig1 yarim major
ton kabul edilmistir ve major ton araliklarinda ii¢, mindr ton araliklarinda iki ariza ses
bulunmaktadir.?® Yekta bu ariza sesleri gosterebilmek igin dért diyez, dort de bemol

isareti gelistirmistir:

Bir Pisagor komasi (524288/531331) kadar Bir Pisagor komasi kadar pestlestirir.

tizlestirir

Bir limma (243/256) kadar tizlestirir. 24/25 oraninda bir aralik kadar pestlestirir.

ke X -

Bir apotome (2048/2187) kadar tizlestirir. Bir limma kadar pestlestirir.

ﬁ Bir mindr ton (59049/65536) kadar tizlestirir. Bir apotome kadar pestlestirir.

Uy gt v N~

Tablo 25: Rauf Yektd'nin ariza isaretleri ve degerleri. 266

264 Rauf Yekta, a.g.e., s. 57-58.
265 A e,
266 A e,
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Biitlin bu bilgiler 15181inda, Rauf Yekta Bey’in kendi ariza isaretleriyle birlikte kabul ettigi

perdeler sunlardir:

N>

AN

Diigah

Dik Kaba Hisar
Hiiseyni Agiran | ¢
Acem Agiran

Nim Hicaz

Dik Gevest
Nim Zengiile
Dik Zengile
Dik Buselik
Cargih

Hicaz

lo o tabe tote iole o telo jolo o mLﬁ unl‘i o ﬂﬁBS #21’2 ﬁﬂ"‘i&

|

Siinbile

1

er

Dik Tiz Hicaz
Tiz Neva 41 L

Dik Tiz Buselik
Nim Tiz Hicaz

E|
15 |
||
|E|
Z|

=
3
3 2
= N
a =

Tiz Cargih

@
=
E
]
-
4
L}
[©)

Dik Mahur

g
g
<
4
a

Acem
[ Muhayy
ED

Sekil 35: Rauf Yektd sisteminde perdeler.

Rauf Yektd Bey’in Bati notasim1 Tiirk Makam Miizigi’ne ve ana dizisi Rast
dizisine uygun hale getirmek icin “Segah” ve “lrak” seslerini (ve tabi ki oktavlarini)
naturel olarak kabul etmis; bu yiizden de bugiin naturel kabul ettigimiz “Buselik” ve
“Acem” seslerini (oktavlariyla birlikte) arizalarla gostermistir. Rauf Yekta Bey’in ariza
isaretleri arasinda en dikkat ¢eken ve belki de bu sistemi en kirilgan kilan sey, Biiyiik

Mucennep aralig: ile Kiguk Miicennep araligi arasindaki farki gésteren 24/25 oranli

kicuk bakiye (I’) bemol isaretidir. Bakiye araligindan biraz diisiik degerde bir aralig
gosteren bu isaret Suphi Ezgi’ye gore Tiirk Makam Miizigi’ndeki dortliiler ve besliler, ve
onlarin olusturdugu makamlarin hi¢ birinde mevcut degildir ve birbirine ¢ok yakin iki
aralik icin (24/25 ve 243/256) iki farkli bemol kullanilmasi, transpozisyon durumlarinda
ayni araliklar i¢in farkli bemol isaretleri kullanilmasina sebep olacak ve notay1 gereksiz
sekilde zorlastiracaktir.?8” Noktal1 diyezlerin de baski sirasinda olusacak hatalara ¢ok agik
oldugu da bir gergek oldugu gibi sistemde Tanini aralig1 i¢in isaret olmamasi da 6nemli

bir eksiklik sayilabilir.

%7 Ezgi, a.g.e., 5.162.
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1.2.1.3. Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi

Bugiin Tirk Makam Miizigi ¢evrelerince hem teorik anlatim hem de icrada kabul
gormiis sistem Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) sistemidir. Hiseyin Saadettin Arel (1880-1955),
Suphi Ezgi (1869-1962) ve Murat Uzdilek (1891-1967) tarafindan ortaya atilip
savunuldugundan o6tiirii bu adla bilinilinir. Temel olarak, Rauf Yekta Bey’in 24 esit
olmayan aralikli sistemini oldugu gibi esas alan bu sistem, Rauf Yekta Bey’in aksine temel
dizisini Rast dizisi yerine Bat1 miizigindeki Do major dizisinin muadili olarak Cargah

dizisi olarak belirlemistir.

o)

o | |
y 4N o [ ] | |
s > o (o) © — 1
v e g 8 243 8 8 8 243

9 9 256 9 9 9 256
) o m s 3 zo o
8 64 3 2 16 128

Sekil 36: AEU sisteminde ana dizi olarak Cargdh dizisi sesleri ve aralik oranlari. 268

Boylece AEU sistemi hem arizasiz bir ana dizi olusturmus; hem de Rauf Yekta
sistemindeki “Segdh” ve “Evi¢” gibi perdelerin arizasiz yazilmasi yoluna gidilmemis,
Acem ve Buselik perdelerini ana diziye alinarak Bat1 miizigi sistemine aykir1 bir sistem
olusturulmasindan kag¢inilmistir. Bunun yaninda, Rauf Yektd’nin ariza isaretleri
degistirilmis ve yerine Suphi Ezgi’nin 5 diyez ve 5 bemollii ariza sistemi getirilmistir Ki

bu arizalar ve degerleri sunlardir:

28 Ezgi, a.g.e., s.10-18.
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Sekil 37: AEU ariza isaretleri ve koma cinsinden dederleri. 2

Buna gore sirasiyla bir Pisagor komasi, bakiye, kiicilk miicennep, biiyiikk miicennep ve
tanini araliklarinin her biri igin bir diyez ve bir bemol isareti 6nerilmistir. Onerilen perde
isimleri Rauf Yekta Bey’in perdeleriyle tamamen aynidir ve Ezgi’nin ariza isaretleriyle

“Kaba Cargah”-“Tiz Gerdaniye” arasi dizilim soyledir:
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Sekil 38: AEU sisteminde perdeler. 2

269 Yarman, a.g.e., s.18.
210 Ezgi, a.g.e., 5.20-26.
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Rauf Yekta ariza isaretlerine gore daha tutarli bir tablo ¢izen AEU sistemi arizalarinin da
noksanlar1 yok degildir. Oncelikle makamlarin seyir karakterine gére frekans degistiren
perde ve araliklarin (6rn. Segah-Ussak) iki sistemde de dort dortliik kagida dokiilmesi
imkansiz oldugu gibi AEU sisteminin Bati miizigi kaidelerine gore sekillendirme
iddiasinda oldugu bu nota sisteminde bakiye (243/256 - 4 koma) arali§ina denk diisen Bat1
diyez isaretiyle kiigiik miicennep (2048/2187 - 5 koma) araligin1 gésteren Bati bemol
isareti, bu sembollerin Bat1 miizigindeki tarihsel gelisim ve fonksiyonlarini ihlal ettigi
gibi, cift diyez isareti (X) mantiken 8 komalik biiyiikk miicennep gosterecegi yerde 9
komalik tanini araligini; ¢ift bemol isareti de (bb) ayni sekilde mantiken 10 komalik bir
aralik gosterecekken yine 9 komalik bir tanini araligi gdstermektedir.?’* Bu ve benzeri
aksakliklar, bu sisteme kars1 rakip ses sistemleri ve ariza isaretlerinin 6nerilmeye devam

etmesine sebep olmustur.

1.2.1.4. TOre-Karadeniz Sistemi

Tore-Karadeniz sistemi Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin Tiirk Makam miizigini ifade
etmede yetersiz kaldigi iddiasiyla Ekrem Karadeniz’in 1965 yilinda yaymladigi Tirk
Musikisinin Nazariye ve Esaslar: adli eserinde ortaya atilmistir.?’? Esasen Abdilkadir
Tore (1873-1946) tarafindan ortaya atilan ve 6grencisi Ekrem Karadeniz (1904-1981)
tarafindan yayinlanan bu sistem, bir oktavda 53 esit aralik iginden 41 esit olmayan araligin
kullamlmasina dayanir.?’® Tore-Karadeniz sistemi, makamlari giiniimiizdeki kuramda
kullanilan dorlii ve beslilerden ziyade kendi seyri ve karakteri olan bagimsiz bir dizi olarak
tarif etmis; Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde ifade edilemeyen makam ¢esnilerini detaylica

yansitmaya ¢alismistir.2™

2’1 Yarman, a.g.e., s.2.

272 Yarman, a.g.e., s.9.

213 Tohumcu, a.g.e., 5.202; Aksoy, a.g.e., s.76.
214 Aksoy, a.g.e., s.77-80.
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Tore-Karadeniz sistemi, Rauf Yekta ve Arel-Ezgi-Uzdilek sistemlerinin dayandig:

Pisagor dizisini eksik bularak sistemini Rast dizisinin diyatonik Do major dizisinin

frekanslarma gore siralanmasi iizerine kurmustur.?”® (Bkz.: Sekil 39.)

>
f . o 3, © #2— I
= L[S ] el = Y <P — 1 |
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~o 1 |
e 8 9 15 8 9 8 15
9 10 16 9 10 9 16
9 5 4 3 3 15 2
! 5 I 3 2 3 8
Rast Diigah Segih Cargih Neva Hisarek Evig Gerdaniye

Sekil 39: Tére-Karadeniz sisteminde ana dizi olarak diyatonik Do majér dizisi.

276

Bu dizide “Segah” ana perde kabul edilip naturel yazilirken, “Hisarek” ve “Evi¢” perdeleri

ana perde olmalarina karsin diyez ve bemol isaretleriyle yazilmis, “Huseyni” ve “Acem”

perdeleri natiirel yazilmalarina ragmen ana perde olarak alinmamustir.

Toplamda 53 komaya boliinen bir sekizlide her bir komaya 200 sent deger verilmis

ve oktav toplamda 10600 sent kabul edilmistir. Tanini, Blylk ve Kiglik Mdicennep,

Bakiye ve Koma araliklarinin yaninda 2,5 komalik “Sagir” ve 1,5 komalik “Irh&” adi

verilen iki aralik daha ortaya konmustur. Bu araliklar ve tekabul ettikleri frekans ve sent

degerleri soyledir:
Aralik Koma Frekans Sent
Koma 1 77176 200
irha 1,5 51/50 300
Sagir 2,5 31/30 500
Bakiye 4 20/19 800
Kiguk Micennep 5 16/15 1000
Biyuk Miicennep 8 10/9 1600
Tanini 9 9/8 1800
277

Tablo 26: Tére-Karadeniz sisteminde kullanilan araliklar ve dederleri.

215 Ekrem Karadeniz, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari, Istanbul, Is Bankas1 Yayinlari, 1983, s.3.

216 Ae., s.7.
211 Ae., s. 10.
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Tore-Karadeniz sistemi, bu araliklar1 gostermek i¢in her biri birbirinden farkli degerlere

sahip diyez ve bemol isaretleri olusturmustur:

Diyez Bemol
Isaret Koma Degeri isaret Koma Degeri
s 1,5 1, 1
% 3 b 2
= 4 b 35
¥ 55 b 5

Tablo 27: Tére-Karadeniz sisteminde ariza isaretleri ve degerleri.

Bu bilgiler 1s518inda TOre-Karadeniz sisteminin ariza isaretleriyle birlikte bir oktavlik

dokiimii sdyledir:

278

=
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=
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Dikge Niyaz

Nim Hicaz

Dikge Hicaz

Neva
6800 | Dikge Giilzar

7000 | Nim Hisar

6200
6500 | Giilzar

Dikge Dilviz

Acem

7600 | Dikge Hisar
7800 | Hisarek

Nevruz

9400 | Dikge Nevruz

Evig

9600

10200 | Dikge Mahur

9909 | Mihur

10400 | Dik Mahur

10600 | Gerdaniye

Sekil 40: Tére-Karadeniz sisteminde perdeler.

“Sazidil”, “Nigar”, “Dilara”, “Ussak”, “Dikce Hicaz”, “Saba” gibi Yekta ve AEU
sistemlerinin gosteremedigi araliklar1 gosterecek sekilde tasarlanmis Tore-Karadeniz

sistemi Tiirk Makam miizigi i¢in tasarlanmis ¢oziiniirliigii en yiiksek sistemlerden biridir.

28 A e, s. 12.
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Lakin bu sistemin kendi i¢inde tutarsizliklart da yok degildir. Tiirk Musikisinin Nazariye
ve Esaslart adli eserinde Karadeniz bu tutarsiz isaretleri kendisi belirtmistir. Soyle ki
aralarinda bir koma (200 sent) fark bulunan “Segéah” ve “Buselik” sesleri 1,5 koma (300
sent)’lik bir diyezle gosterilmis; ayn1 sekilde “Dikce Buselik” perdesi de 1,5 komalik (300
sent) bir aralikla yazilarak 53 komalik oktav diizenine uydurulmustur.?’”® Bunun yaninda
Karadeniz’in kendi sdylemiyle “diger perdelere olan benzerligi bozmamak adina”
“Kird” perdesi “Segéah” perdesinden 2,5 koma (500 sent) daha pest olmasina ragmen 3,5
komalik (700 sent) bemolle (b) yazilmis; aym sekilde “Nim Kurd? perdesinin “Segah”
perdesine uzakligi 4 koma (800 sent) oldugu halde 5 komalik (1000 sent) bir bemol
isaretiyle (b) gosterilmistir.®® Adi gecen araliklar miizikte var iken onlari ifade edecek
bemol isaretlerinin olmamasi bir cksiklik olsa da, muhtemelen sistemdeki bemol
isaretlerinin artmasindan ve sistemin kullanim kolayliginin diismesinden endiselenerek
Karadeniz bu tutarsizliklara g6z yummustur.

Onerilen ii¢ oktavlik sahadaki perdelerin oktav farkliliklari, perdelerin bilyik
cogunlugu icin ilk oktavdaki perde isminin basma “pest”, ligiincii oktavdaki perde
isimlerinin basina “tiz” ifadelerinin eklenmesiyle gosterilmistir. (Pest Nigar - Nigar - Tiz

Nigar gibi...) Oktav farklarinin farkli isimlerle ifade edildigi perdeler sunlardir:

1. Oktav 2. Oktav 3. Oktav
Pest Rast Rast Gerdaniye (Tiz Gerdaniye)
Pest Nim Zengdle Nim Zengale Nim Sehnaz
Pest Zengdle Zeng(le Sehnaz
Pest Dikce Zengdle Dikce Zengdle Dikge Sehnaz
Pest Dik Zengdle Dik Zengdle Dik Sehnaz
Pest Diigah Digah Muhayyer
Pest Nim Kiirdi Nim Kirdi Nim Siinbule
Pest Kird? Kurdi Suinbile
Yegéh Neva Tiz Neva
Hiiseyni Asiran Huseyni Tiz Hiseyni

79 Ae., s, 12.
280 A e,
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Acem Asiran Acem Tiz Acem

Sazidil Nevruz Tiz Nevruz
Dikce Sizidil Dikce Nevruz Tiz Dikge Nevruz
Arak Evic Tiz Evig

Gevest Mahur Tiz Mahur

Dikg¢e Gevest Dikce Méahur Tiz Dikge Mahur
Dik Gevest Dik Mahur Tiz Dik Méhur

Tablo 28: Tére-Karadeniz sisteminde oktavlarda ismi degisen perdeler. 281

AEU sistemine tepki olarak ortaya atilan ve bu sistemin Makam c¢esnilerinin gerektigi
perdeleri gostermedeki sikintilarina ¢6ziim olarak sunulan Tore-Karadeniz sistemi, Turk
Makam miizigi ¢evrelerinden hizla yayginlasan AEU sisteminin yerine gececek destegi

bulamamustir.

1.2.1.5. Diger Oneriler

Suphi Ezgi’nin Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi adl1 eserini yayinladigi 1933 yilinda
Mildan Niyazi Ayomak (1888-1947) sahibi oldugu Nota Musiki Mecmuas: adli dergide
bir dizi yazi halinde kendi sistemini agiklamistir. Bir diziyi 53 araliga bolen ve her bir
araliga minik adin1 veren Ayomak, ana dizisini Cargah dizisi olarak kabul etmis ve AEU
sisteminin gostermekte yetersiz kaldigi “Saba”, “Ussak” gibi perdeleri gosterebilmek igin
tasarlamustir.?8? Bu perdeleri gosterebilmek igin sekizer tane bemol ve diyez isareti 6neren
Ayomak, Geleneksel Turk Makam Miizigi terminolojisini kokten degistirecek onerilerde
bulunmus ve makamlar: belirli nota ve 6zelliklerini ortaya koyan hecelerle adlandirma
yoluna gitmistir. Bir oktavdaki perdeleri “s-v-m-r-n-t-y” harfleriyle temsil eden Ayomak,
oktav derecelerini de birinci oktavdan sekizinci oktava kadar “o1-a1-1-0-a-6-u-ii” harf ve
harf gruplariyla gostermistir. Boylece, 6rnek vermek gerekirse, birinci oktav sesleri “so1-

(1354
1

vor-moi-...” seklinde gosterilmistir. Diyezleri “i”, bemolleri de “e” harfiyle gosteren

281 Yarman, a.g.e., s.41.
282 B{ilent Aksoy, a.g.e., s.72.
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[13%4]

Ayomak, ariza degerlerini de ilk yedi harfle “i”” ve “e” harflerinin kompozisyonuyla ifade

etmistir: 283

Minik Diyez Bemol
Isaret Isim isaret Isim
1 $ si b se
2 1: vi 1 ve
3 2 mi b me
4 # ri b re
5 ¥ ni b ne
6 # ti % te
7 ¥ yi b ye
8 ¥ pi b pe
9 ¥ XK &% zi B0 ze
284

Tablo 29: Mildan Niyazi Ayomak sisteminde ariza isaretleri, degerleri ve bu isaretler igin kullanilan heceler.

Boylelikle 53 mikrotonal araligin her birini farkli bir hece ile isimlendiren Ayomak
gelenksel makam isimlerini terkederek, “Ziineziin” (Rast), “Tuzerez” (Ussak), Yo6zepaz

(Hiiseyni) gibi kendi terkipleri olan isimler 6nermistir.

283 Ruhi Ayangil, "Western notation in Turkish music." Journal of the Royal Asiatic Society (Third
Series), C.XVIII, No: 4, 2008, 5.429-430.
284 Ae,
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Halk pesrevi

ta- YOZEPAZ Mildan Niyazi B.

Ye I:sulé?—)< o o

- — _4
O B eIy e P B
570 . — R —
P
%\’ - S
1 1 T 'j %
F 4

Sekil 41: Mildan Niyazi Ayomak sistemiyle uazilmis Y6zepaz (Hiiseyni) Halk Pesrevi. 285

Biinyesinde ¢ok fazla ariza isareti bulunduran, aralilk ve makamlari anlamsiz hece
topluluklartyla adlandiran bu sistem de Tiirk Miizigi ¢evrelerince ragbet gormemistir.
Tiirk Makam miiziginin porteli Bati notasinda yazimi i¢in bir baska dneri Giiltekin
Oransay tarafindan Almanya’da Die Musikforschung dergisinde Das Tonsystem Der
Tiirkei - Turkischen Kunstmusik adli makalesinde sunulmustur.?®® Sistem oktavi 1200
sente bolen ve 204 sent Tanini ve 90 sent bakiye araliklariyla tipik bir Pisagor dizisi i¢in

5 diyez 5 de bemol isareti Gnermektedir.

85 A e, 5.431.
286 Glintekin Oransay, “Das Tonsystem der Tiirkei - Tiirkischen Kunstmusik”, Die Musikforschung, C.X,
No: 2, 1957, 5.250-264.
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h I
% - S
PY) [ J ® v
204 182 112 204 204 182 112
0 204 386 498 702 906 1088 1200

Arahk Sent Diyez  Bemol Sent
Fazla 22 (24) H 4 22
Bakiye 920 # 4: 90-92
Kiigiik Miicennep 112

Biiyiik Miicennep 182 # b 112-114
Tanini 204 4% 'h 4‘ 70
Artik Kili 274 i % 4‘4 182
Artik Tkili 296

Sekil 42: Giintekin Oransay sisteminde ana dizi ve oranlari; araliklar, ve ariza isaretleri ile degerleri.?8”

Giintekin Oransay’in kendi ifadesiyle 70 (yaklasik 3 koma) ve 182 (yaklagik 8 koma)
sentlik araliklara denk gelen isaretler Tiirk Makam miiziginde ¢ok nadir kullanilmaktadir.
Biitiin bu bilgiler 1s1g1nda Giiltekin Oransay’in kendi ariza isaretleriyle bir oktavlik dizisi

sOyledir:

1 2 3 4 5 ] 7 8 9 J1¢ Il 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 20 27 28 29 1

22 70 22 68 2222 70 20 70 22|22 68 22 70 12

20 70|22 70 22 638 22

(=]
~

| 22 68 22 70 22|70 20
Sent
~N

0
L
PR - SS EES E-Y

(ol ~ ~N

294

W o w0
o -
@ o %

498

< Q < o
N & @
w om0 w0

702

T N T T 9 9w 0
A - - )
N O~ ®wm ow & O &

1018
1088
1110
1178
1200

Sekil 43: Giintekin Oransay sisteminde bir oktavlik dizi.?58

Oransay’in makalesinde perde adlarin belirtmeksizin olusturdugu 53 esit aralik sistemine
uyan ve AEU sisteminden 5 daha fazla perde gosterebilen bu sistem kabul gormek bir
yana Tiirkiye’de pek az kisi tarafindan bilinmektedir.

Bu yiizyilda Tiirk Makam miizigi’nin Bati notasi ile yzilmasi konusunda yapilan

bir diger 6neri de Muzaffer Sarisézen (1899-1963) ve Kemal ilerici’ye (1910-1986) ait

287 Ae., 5.251-252.
28 A e, 5.257.
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olan, yeni isaretler iiretmek yerine koma degerlerinin Bati diyez ve bemol isaretlerinin

tizerine rakamlarla yazilmasi yontemidir. Daha c¢ok Halk miizigi eserlerinin

kaydedilmesinde kullanilan bir yéntem haline gelen bu sistem Hiiseyni dizisini esas alir.?%

YORE si

KASTAMONU

KIMDEN ALIND! &1 CANAKKALE- ICINDE

[HsaN ozanNoBiw t ! NOTAYA ALAN
) M .SARISDZEN
SURE

Sekil 44: Sarisézen-ilerici notasyonuyla yazilmis eser érnegi. 2

Bunlardan baska Sefik Giirmeric, Ismail Hakki Ozkan, Mustafa Nezih Albayrak,
Ekrem Zeki Un, Erol Sayan, Yal¢m Tura gibi miizisyen ve miizikologlarimiz da gesitli
ses ve/veya nota sistemleri 6nermislerse de AEU sistemi Tiirk Makam miizigi’ndeki esas
ses sistemi ve notalama ydntemi olma Ozelligini korumus ve hala yaygn sekilde
kullanilmaya devam etmektedir. Ayni sekilde, Tiirk Halk miizigi eserlerinin yaziminda da
Sarisdzen-llerici yontemi tartigmasiz sekilde iistiinliigiinii saglamis ve tercih edilen

yontem olmustur.

289 Tohumcu, a.g.e., s.206.

20(online)
http://www.sanatmuziginotalari.com/thm/thm_nota_inderme.asp?notaid=2142&mode=1&sessionid=6592
65510, 16.06.2017
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IKINCI BOLUM
MIFTAH-I NOTA ADLI ESERIN iCERIiGIi VE
TRANSLITERASYONU

2.1. Miftah-1 Nota Adh Eserin Icerigi

29 Mayis Universitesi Islam Arastirmalar1 Merkezi (ISAM) Kiitliphanesinde
“GNL.(KOS) 1970717 ve IBB Atatirk Kitaphgi'nda “MC_Osm_K.00998”
numaralariyla kayith iki niishasina ulasabildigimiz “Miftah-1 Nota” adli eser 28 Sayfalik
hacmiyle ufak bir kitapcik mahiyetindedir. flging sekilde iki kiitiiphanede de yazar olarak
Kanuni Samli Hasan Dede ismi zikredilse de kitap Udi Ahmed Rifad efendi tarafindan
1874 yilinda kendi deyimiyle Samli Hasan Dede’nin Kanun talebelerine nota
ogrenimlerinde kolaylik saglamasi i¢in yazilmistir. Nitekim kitabin birinci sayfasinda
“Ma ‘arif Nezaret-i Celilesi nin ruhsatiyla tab ‘ olunmusdur. Isbu risalelerin Ahmed Rif at
ismiyle temhir olunmayanlarina sahte nazariyla bakilacakdir.” ibaresi ve “Ahmed Rifat”
muhri bulunmaktadir. Ancak metnin son sayfasinda Ahmed Rifat ile Kanuni Hasan
Dede’nin ikisinin de imzasi bulunmaktadir. Bu durumu kitabin Samli Hasan Dede’nin
siparisiyle hazirlanmis olmasiyla aciklayabilecegimiz gibi kuvvetle muhtemel Samli
Hasan Dede’nin kitabin hazirlanisinda Ahmed Rifat Efendi’ye yardimlar1 da bulunmustur.

Her boliimii bir ders olarak toplam on dersten olusan bu kitapgikta, dnerilen nota
sistemi detaylariyla aciklanmig, sekiller ve c¢ogunlugu Bati miizigi referansi olan
isaretlerle desteklenmistir. Eserin giris kisminda Ahmed Rifat kitabin yazilma sebebini
“ehibbddan meshiir Kanuni Samli Hasan Dede Efendi’nin sdakirdanina kdnun vesdire
ta ‘limi esndsinda” perdelerin isimlerini yazarak ezberlettigi ve bu yontemin hangi notanin
ne kadar uzatilacagini ve oktav farklarini gosteremedigi ve silirecin uzun siirdiigii olarak
belirtmekte ve bu siireci kolaylastirip hizlandirmak amacinda oldugunu séylemektedir.

Ihtarat boliimiinde Ahmed Rifat genel hatlariyla porteli Bat1 notasi ve 6zellikleri,
bir oktavdaki yedi ses ve ayni sesin her oktavda porte tizerinde nasil yazildigi, her oktavda
farkl ¢izgiler iizerine gelen yedi farkli sesin 6grenmeyi ne kadar giiclestirecegi ve kendi
sisteminin bu siireci nasil hizlandiracagindan bahsetmektedir.Birinci derste dort oktavda

bulunan yirmi dort ana ses ve bu sesleri bu sistemde nasil gosterilecekleri; ikinci derste
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dort oktavlik sahada yirmidort ana ses ve mevcut ara seslerin natiirel, diyez ve bemol
isaretleriyle bu sistemde nasil gosterilecekleri; {iclincli derste sus isareti ve notalarin
uzunluk degerlerinin nasil isledigi; dordiincli derste birim zaman kavrami ve bir Olgii
icerisinde farkli siire degerleri olan notalarin ne uzunlukla calinacagi; besinci derste
sistemdeki siire isaretleri, sistemde kullanilan bazi miizik terimleri ve isaretleri, ariza
isaretlerinin nasil kullanilacagi konusu ve onerilen bazi silisleme igaretleri; altinct derste
Ol¢ii ve birim zaman kavrami, nota anahtar1 ve zaman gostergeleri; sekizinci derste ariza
isaretlerinin eser i¢inde nasil kullanacagi ve Olgii icerisinde tabi olduklar1 kurallar;
dokuzuncu derste Kanun sazinin makama gore akortlanmasi ve belli bagli makamlarin
perde dlzenlerinin bu sistem ve notasyon yontemiyle gosterilmesi; onuncu derste de dort
oktavlik sahada kullanilan perdeler ve sistem {lizerinde yazilmalar1 anlatilmigtir. Muhtemel
bir baski hatas1 sonucu “Yedinci Ders” isimli bir boliim mevcut olmadigi gibi altinc ve
sekizinci dersler arasinda eksik bir boliim hissi duyulmamakta ve matbu sayfa numaralari
kesintisiz devam etmektedir.

Kitabin bazi bolimlerinde baski sirasinda eksik ¢ikan ya da unutulan harf ve
kelimelerin sonradan elle eklendigi goriilmektedir. ISAM kopyasinda metnin bazi
sayfalarinin bir boliimii eksik oldugu gibi Atatiirk Kiitiiphanesi kitapliginin Biilbiil Pesrevi
notasinda da yer yer eksiklikler bulunmaktadir. Birbirlerinin eksikliklerini blyuk 6lcude
tamamlayan bu iki niishada da eksik olan yerler Biilbiil Pesrevi notasinda bir 6l¢ii ve bir
kac adet notadan ibaretdir.

Eser Latin harflerine gevirilirken, 6nerilen nota sisteminde yine harfler kullanildig:
icin notadaki harfler de latinize edilmistir. Ornegin Do sesini gdsteren “~” harfi “D” ile,

13

Si sesini gosteren “w~" harfleri “SI” olarak gosterilmistir. Susku “-~  isaretiyle
gosterilmis lakin Re sesini gosteren “.” harfiyle karismamasi i¢in uzun yazilmistir.
Transliterasyonda re harfi de latinize edildigi i¢cin hem estetik hem de kolaylik saglamasi

acisindan susku isareti olarak “\” isaretini kullanilmistir. Metinde gegen “Tril” isareti

(,Mﬁ' ) metnin latinize halinde ayni birakilmis; lakin nota kisminda (&) isareti
kullanilmistir. Biilbiil Pesrevi notasinda eksik notalar ya melodinin seyrinden veya

birbirini tekrar eden nagmelerden olmasi bakimindan tahmin edilerek yazilmigsa nota
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parantez i¢inde verilmis ve yanina soru isareti eklenmis; tahmin etmek i¢in bir yol yok ise
notanin gelecegi yere sadece soru isareti konmustur. Bunun yaninda unutuldugu
diisiiniilen nota siire ve ariza isaretleri yanlarina soru isareti konularak eklenmistir. Son
olarak, metnin i¢inde agiklama maksadiyla verilen notalar ve metnin sonunda verilmis
sagdan sola dogru yazili Biilbiil Pesrevi notasi transliterasyonda soldan saga dogru

yazilmistir.

2.2. Miftah-1 Nota Adh Eserin Transliterasyonu

[s.1] Ma‘arif Nezéret-i Celilesi’nin ruhsatiyla tab‘ olunmusdur.

Isbu risalelerin Ahmed Rif‘at ismiyle temhir olunmayanlarina sahte nazariyla

bakilacakdir.
Ahmed Ruif*at
[s.2] MIFTAH-1 NOTA

Meydan-1 kemalatda bunca ehl-i ma‘arife karsu benim boyle bir kitdb yapub da enzar-1
‘umimiye ¢ikarmak haddim degildiir. Fakat ehibbadan meshiir Kdnuni Samli Hasan Dede
Efendi’nin sakirdanina kanun vesaire ta‘limi esnasinda suhiilet olmak iciin 6gretmekde
oldig1 makamatin notalarin1 ya‘ni perdelerin ismini okuyarak tefhim ve kendu kendiye
dahi mesk etmek i¢in o isimleri bir yere yazdirarak ta‘lim itmekde oldig1 gorildiginden

ve bu usil oldukca fa‘ideden hali degilse de esami-i mezk{reden

[s.3] kangist ne mikdar uzadilacagi ve kangi oktavin notast idigi ma‘lim
olamayacagindan tistad-1 mimaileyh ile bi’l-mizékere usGl-i mezklre nota k&‘idesine
tevfik idilerek ahkdminca sakirdana ta’lim idildikde pek suhiletle ve az vakitde tahsil
eyledikleri ‘inde’t- tecrlibe tebeyyiin itmis olmagla su hale istindden tab‘-u nesrine ictisar

olunmusdur.
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[HTARAT

Erbabinin ma‘limi oldigi lizere ‘um@m alafranga notalarinda beser added hutfit-1 miitevazi
Uzerine perdelerin ya‘ni seslerin her birisine bir ‘alamet-i mahs(sa ta‘yin ounarak
‘alamatin sekline ve vaz* olundig1 mahalle gore ‘umim sazlarda ol isarete mahsQs olan

perdeye urulur. Meseld (mi) yahud (fa) vesaire ‘ayniyla yazi olarak yazilmayub beyan

olundigi iizere her bir oktavin “mi”’si yahud “fa”s1

[s.4] ve sairesi bir gine ‘alamet ile mu‘ayyen olub sekil ve mahalline gore ‘alamet-i
mezkireden kangi oktavin kangi notasi ise o perdeye urulur. Soyle ki her oktav yediser
‘aded sesden ‘ibaret olub meseld hutlit-1 miitevaziye-i hamseden en asagi hattin altinda
olmak sartiyla bir ¥ ‘alameti goriildiikde birinci oktavin (mi) notasi ve zikr olunan birinci
hattin iizerinde bir | ’alameti goriildiikde ikinci oktavin yine (mi) notasi ve dordiincti ile
besinci hattin arasinda olmak sartiyla bir T ‘alameti goriildiikde iiglinci oktavin kezalik
(mi) notas1 ve hutdt-1 mezkdrenin iist tarafinda olmak iizere bir = ‘alameti goriildiikde
dordiinci oktavin kezalik (mi) notasi oldig1 ma’lim olur. Bu minval iizere her bir oktavin
birinci notalar1 olan (mi) notasindan bed’ eylese “fa” “sol” “la” “si” “do” “re” diyerek
ta‘dad idecegi yedi ‘aded naturel sesi tamam olub andan ileriisi artik ikinci oktavin (mi)

notasindan bed’ ile (re)

[s.5] geldikde ikinci oktav dahi tekmil olub iigiinci oktavin (mi)sinden bed’ olunub hasili
bunun dahi (re)sine geldikde dordiinci oktavin (mi)sine gegiliir. Simdi ma‘lim oldr ki
sesler yedi isim ile ma‘rif oldig1 gibi her bir oktav dahi isbu yediser ‘aded notadan ‘ibaret
olub hi¢bir oktavda sekiz ‘aded nota olmayarak mutlak yedi ‘aded olacakdur. Anlar da
sunlardur: “mi” “fa” “sol” “la” “si” “do” “re”. Ama birinci oktav gayet kaba sesler
oldigindan bunlar her bir sazda olmayub piyano ve fliit armonik ve basonlarda ve ba‘zi
klarnetde bulunub kanun ve santur ve tambur ve keman ve nay ve saz bunlarin ba‘zisinin
en kaba sesleri zikr olunan birinci oktavin “sol” ve ba‘zist “si” ve ba‘zist “do” ve ba‘zisi

“re” notasindan bed’ olunub kustr perdeleri artik ikinci ve Gglinci ve dordlnci oktavdan

ma’diddur. Mesela Sam kanunlar1 yirmi sekiz perde olub tekmil dort oktav idiigiinden
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birinci oktavin “mi”’sinden bed’ ider ancak buraca ekser isti‘mal olunmakda bulunan

kanunlar yirmi dor perdeden ‘ibaret olub birinci en

[s.6] kaba sesi birinci oktavin (si) notasndan bed’ idiib yirmi dordiinci en tiz sesi dahi
dordiinci oktavin (re) notasidir. Dimek old1 ki birinci oktavin (si) notasindan agagisi olan
dort ‘aded daha kaba sesler buranin kanunlarinda olmadigindan anlar mezkir birinci
oktavin (Si) notasindan bed’ idiib dordiinci oktavin (re) notasina kadar ¢ikar. Bunlar
naturel ya’ni tam ve saglam sesler olub bunlardan ma-ada diyez ve bemol ya‘ni yarim tiz
ve yarim pest sesleri ‘ilave olunur. Anlar da mahallinde ta‘rif ve beyan ve sekil ve

hey’etleri ‘ayan idilecekdiir.

Imdi balada beyan olundig: iizere alafranga notalarda sesler beser ‘aded cizgilerle
mute‘addid ‘alamet ve isaretlerden ibaret idiigiinden ibtida-y1 emrde sahihan bunlarin
derhatir idilmesinde ba‘z1 mertebe su‘tbet ¢ekilecegi gibi meleke hasil idilince dahi bir
hayli vakte ve epeyce gayrete muhtac oldig1 gayr-1 miinkerdiir. Amma yalniz elifba

hurGfatini tantyabilan ve tantyamayan bile bir sakirde yirmi dort ‘aded isarat-1 mahsisay1

[s.7] belletmekden ise yedi ‘aded harfi hifz itdiirmekde suhtlet olacagi derkar olmasina
mebni igbu hurufati taniyabilen mibtediyana ta‘lim ve ta‘alliimde suhdlet olmak tizere
yalmz ikiser ¢izgi lizerine seslerin Tiirkge olarak isimleri yazilmak ve lazim gelen ba‘zi
isaretleri dahi muhtasaran isaret eylemek ile dahi matlib hasil olmakda bulundigindan
ileriide gorilecegi tizere Tiirkiyyli’l-‘ibare ve isarat-1 muhtasara ile bir nota tertib

idilmisdiir.

BIRINCI DERS
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[s.8] Balada beyan olundig1 lizere iki ‘aded ¢izgi iizerinde dort oktav gosterilmisdiir ki
asag birinci ¢izgi lizerinde olanlar yedi isimden her kangisi muharrer ise birinci oktavin
notalarindan ve ikinci ¢izgi arasinda kangisi goriliir ise ikinci ve yukaruki ikinci ¢izgide
goriltrse tgunci ve zikr olunan ikinci ¢izginin tGzerinde dahi gorildikde dordunci oktavin
notalart oldig1 anlasilub o perdelere urulacakdur. Madem ki notalarin ‘ayniyla isimleri
yaziliyor miite‘addid ¢izgi ve ‘alamat tahsisine hacet kalmayub her bir oktavin notalari

yalniz bir mekanda gosterilerek fakat seslerin degisimleri isimlerine gore olacakdir.

IKINCI DERS
Birinci dersde ird’e olunan notalar yalniz naturel sesleri olub bunlarin birer de diyez ve

bemolleri olacagindan anlar da zirde gosterilmisdiir.
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Ders-i evvelde gosterilen dort oktav ya‘ni yirmi sekiz ‘aded sesin diyez ve bemolleri
olarak on dokuz ses daha zammolundukda kirk yedi perdeye balig olub kanunda bu kadar
tel olmadigindan ¢alinacak makama gore seslerin ba‘zis1 diyez ve ba‘zisi bemol yapilub

ol vechile teller ahenk idiltir. Mesela bir (re) naturel diyez

[s.10] olmak lazim gelse mezkir telin {izerine ¢alindig1 esnada ucuna tirnak ile basilur
yahud icabina gore bir naturel ses ¢ekiliib koyuvirilmekle diyez yahud bemol yapilur ya‘ni
diyez olacak ise bir mikdar cekillib olvakit zikr olunan tel kendl sesinden biraz daha tiz
cikar ki bu ses ne “re naturel” ve ne de “mi naturel” olur. Bunun ikisinin arasi ya‘ni “re
naturel”den tiz ve “mi naturel”den pest olur. Buna “re diyez” yahud “mi bemol” diniliir.
Hasil1 her kangi bir naturel sesin kendinden tizine o naturel sesin diyez ve anin alt tarafinda
olan diger naturel sesin kendinden pest olacagindan anin bemoli diniliir. S&’irleri dahi

buna mukisdir.

UCUNCI DERS
Makamin gidisine gore perdelere urulurken ba‘zi

[s.11] def‘a urulmaksizin bir zaman geglrilir ki bu zaman dahi heséb dahilinde olmak
sartiyla mesela nefes alinur gibi bir fasila virilmege (es) ta‘bir olinur. Bunun da agir
veyahud sir‘atle gecilmesi tibki sesler gibi ¢alinan makamin hiikkmiine ve batalarin
mizanina gore olur. Mezkir esler dahi ‘ale’l-‘umim su (- ) ‘alamet ile ira‘e olunub fakat
agir veyahud siir’atli midir ve ne mikdar uzadilacakdur kava’idi dordiinci dersde

gosterilecek ise de andan mukaddem bunun mizéan1 ne vechle idiiginin beyanina gelelim.

Zamanin taksimine ya‘ni seslerin uzadilub siir’atlendirilmesine nota 1stildhinca dort
dortliik iki dortliik bir dortliik bir sekizlik bir on altilik bir otuz ikilik ve bir altmis dortliik
ta‘bir olunur ise de altmig dortliiker gayet stir’atli oldigindan anlar ekseri kullanilmayub
dort dortliklerden otuz ikiliklere kadar isti‘mal olunur. Ve her dort dortliikler ‘adeta

gidisle iki
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[s.12] hatve ve iki dortliikler bir hatve atilacak kadar bir zaman uzadilacak ve bu zaman
ikiye taksim idildiikde iki def‘a birer dortlik ve dorde taksim idildlkde zirde ird’e
olunacagi vechle dort ‘aded birer sekizlik ve sekize taksim ididiikde sekiz def‘a birer on
altilik ve otuz ikiye taksim idildiikde on alt1 kere birer otuz ikilik ses yahud es konilub iki
dortlik mizaninda bir bata yapilur. Yahud bu mizanda tanzim idilmis olan bir hava

calinurken zikr olunan hesaba goére muvazene idilerek batalar ayrilur.

DORDUNCI DERS

DO DO DO DO DO DO DO DO DO DO DO DO DO DO DO

C.@K)

Fanais

DO DO DO DO DO DO DO DO DO DO DO DO DO DO DO DO

[S.13] Ugiinci dersde beyan olundigi iizere mesela iki dortliik bir “do” notas: urulacak olsa
sol ayak kalkmis bulundigi halde basar iken “do” diyerek sag ayak yerinden kalkub
basdukdan sonra tekrar sol ayak kalkub yine indirilmek Uzere ileri gidinceye kadar
uzadilur. Iste bu mikdar miirir iden zaman iki dortliik oldig: bilinmek igiin balada
gosterildigi vechle 6niine “‘umiimen bir ¢izgi ¢iziliib mezkir (do)nun bulundig1 haneye bir
bata ta‘yin olunur ve iki rakamiyla ird’e olunan ikinci bata i¢inde iki ‘aded (do) notalar
her birisi birer dortliik olub sol ayak basilurken bir def‘a “do” diyerek sag ayak
kaldirilincaya degin uzatmak ve basar iken yine bir def‘a daha “do” diyerek sol ayak
kalkub da basmak iizere ilerii gidinceye kadar uzadilur. Bu halde iki dortliikk bir “do”
uzadilinca iki def*a birer dortlik ve her bir dortlik dahi ikiye taksim idildukde bir bata
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icinde dort ‘aded sekizlik sesler konilub sol ayak basarken bir def‘a ve sag ayak kalkarken
dahi bir def‘a “do do” denillb bunun ikisi birer sekizlikden birer dortlik olur. Amma hatve

ve bata

[s.14] yarim kalmis olur. Buni ilmal iglin sag ayak dahi basilur. Ve tekrar sol ayak
kaldirtlurken dahi birer defa daha “do do” denilerek iki dortliik zamaninda dort def‘a
miisavi med ile “do” urulur. Ve hatve yine o siyak iizere atilmak ve kaffesi miisavi
zamanda urulmak sartiyla dordiinci batada oldig1 misillii sekiz ‘aded sesler konilur. Ve en
stir’at olan otuz ikilikden ‘ibaret olan bir bata besincide gosterildigi gibi on alt1 ‘aded ses
konilub bu dah’i iki dortliik bir notanin uzadigi bir zaman i¢inde ya‘ni bir hatve atinca on

alt1 def*a urulub hatve tekmil olunca yetisdiriliir.

BESINCI DERS

Makam aralarinda bir bata i¢inde birer dortliik ve sekizlik ve on altiliklar dahi birden
bulundig gibi iktizasina gore zikr olunan muvazenede esler dahi bulinur. Mesela muhtelif

mizanda olarak zirde yazilan batalarda oldig1 gibi gerek seslerin ve gerek eslerin altina

[s.15]

A
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Bir D sifir konilursa birer dértliik ve iki sifir konilursa bir buguk dortluk ve bir D pir cizgi
olursa bir sekizlik ve 2 ¢izginin ucunda ¢engel olursa bir buguk sekizlik ve 2 slursa bir

D . - _
on altilik ve 2 olursa bir buguk on altilik ve = olursa bir otuz ikilik ve hicbir sey

konulmayub da yalniz bir “D” yahud her kang1 nota ise iki dortliik ve iki batay: fasl iden

cizginin Uzerinden bir (’t) kusak imrar olunur ise o batanin son sesi her kaglik ise

yanindaki girecegi batanin en evvel gelen sesinin dahi hesab1 buna miinzam olarak

[s.16] ikisi de bir med ile uzadilmasina ve bes on bata arasinda bir vaz’ olunan g‘alémeti
basdan oraya kadar ¢alindikda oradan tekrar basdan ¢alinmasina hasili her ka¢ yerde
gorillr ise oradan andan evvelkine donulmesine () ‘alameti goriildiikde ‘izahen andan
evvelki batanin tekrar olmasina isaret oldig1 anlasilur. Fakat tekrar idilecek olan sesler
sekizlik ise olvakt bu (5~) ‘alameti ve eger on altilik sesler ise (=) isareti konilur. Ve bir
bata iginde seslerin ya‘ni notalarin ‘adedi baglantilarinin hesabindan fazla konulmak icab
eyledigi takdirde kag nota fazla ise birbirinden siir’atleri degismemek iizere o fazla olan
notalarin yine c¢alinub fakat hesdba dahil idilmeyecegine isaret olmak iizere izerlerine
birer () ‘alametiyle igaret olunur ve bir pesrev yahud sarki her ne olur ise olsun yoli ne
ise. Mesela daima “fa diyez” ve yahud “do diyez” ve yahud “re bemol” vesaire kangisinin

yol1 ise her ne batada o sesin tizerine bir diiziye diyez yahud bemol

[s.17] konulmayub zikr olunan ses her nerde gorulirse diyez midur yahud bemolmidir

ma‘lim olmak i¢lin en baginda miftahin yanina ya‘ni ( é ) ‘alamesiyle mizan rakaminin
arasma 0 nota konilub iizerine (¥) yahud () isareti konilur. Egerci bu ses ara sira ba‘z
yerde naturel urulmak icab iderse olvakit icab itdigi yerde lizerine bir (%) naturel isareti
vaz*‘ olunur. Ve ba‘zen pesrev ve yahud sarkiya bed’ iderken icabina gore bir yahud daha
ziyade perdeye urularak ba‘deh( ayak yahdd el urarak batalar mizan ile urulmaga
baslanilur. Iste evvel urulan perde gerek bir olsun ve gerek daha ziyade olsun bunlar dahi
balada beyan olundigi lizere miftah ile mizan rakami1 mukarrer olan batanin i¢ine yazilur.
Fakat bunlar ifade-i sabik misillii miftdh rakami arasina konulmayub rakamdan sonra

konilarak ve mizani ne ise o dahi gosterilerek ba‘dehi o parcayi Online ‘amiiden bir cizgi
parcay G1Zg
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ile fasl idildiikden sonra artik makam yazilmaga yahud calinmaga bed’ olunur. Ve her

kang1

[s.18] bir ses goy goy idilecek ya‘ni titredilecek olursa ol notanun Uzerine tiryel ta‘bir
olunur bir () ‘alameti ve gayet siiratle urulacak bir veyah(d daha ziyade sesler bir bata
icine konulmak icab eyledigi halde ol notalar yine ‘ayniyla yazilub fakat hesaba dahil
olmamak ve gayet siir’atle urulmak i¢in Uzerlerine ¢carpma ta‘bir olunan su (57) isaret vaz*

olunur.

ALTINCI DERS

Besinci dersde ma‘lim oldig: {izere mesela birinci batada bir D ile bir M konulmisdur.
Ikisi de birer dortliik oldigiciin hesab iki dortliige balig oldigindan bir bata tekmil olmis
olur. Amma dokuzunci batada dort ses ile bir es olub bunun evvelki iki “D”leri birer on
altilik olmakla iki ‘aded on altilik dahi bir sekizlik oldigindan batanin tekmil olmasina

daha ti¢ sekizlik 1azim geliir. Kusir kalan bir es ile iki ses dahi birer

[s.19] sekizlik idigiinden evvelki iki on altilik olan birer sekizlik sesler dahi bunun tzerine
zammolundukda dort kere birer sekizlik olmagin zamanin medi iki dortlik kadar olmig
olacag cihetle bir bata tekmil olur ve her kang1 havada olursa olsun iki dortliik mizaninda
tertib olunmis olan bir makamin batalar1 mutlaka gerek ses ve gerek es ile fazla olmamak
sartiyla iki dortliige iblag idilmedikce batalar ayrilmaz. Ug dortliikk mizaninda olan havalar
dahi buna mukisdiir. Iki dértliiklerin batalar1 ‘Adeta gidisle “diim tek diim tek” deyince ve
ti¢ dortliiklerin batalar1 “diim tek ka” deyince miir(ir iden zaméanda makamin gidisine gore
dahil-i hesab olmak sartiyla ka¢ ses sigdirilabiliirse orada kesiliib diger bataya gegiliir.

Imdi her kang1 bir makamin notasi yazilacak oldukda mizani ne ise mesela iki dortliik ise

cizgilerin sag basina bas oldigina isaret olmak tizere evvel-i emrde bir Eé ‘alameti ile

D L2 . .
cizgilerin {ist tarafina bir L lisaret

[s.20] vaz* olunur ve eger¢i ti¢ dortliik ise % ile ira’e olunur ve buna miftah diniltr ki
makamin ne yolda tertib ve tanzim idildigi &ndan ma’lim olub ana gore ayak atarak yahud
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el urarak batalarin i¢indeki notalar baglantilaria ya‘ni hesaba gore agir ve siir’atli urulur.
Uc dortliklerin istampasi ya’*ni ayak yah(id el urmasi yalniz bir ayak yahud bir el ile olur.
Soyle ki yalniz sol ayak yahud el miisdvi zamanda biraz siir’atlice iki def*a urulub fakat
ikinci def‘a urulunca evvelkine nisbetle bir mikdar aradan ziyadece tutilub ve kaldirilur
iken dahi yine evvelki kaldirilisdan biraz agirca kaldirilub asagida durdigi mikdar
yukaruda dahi durdirilarak bir batanin i¢inde olan ii¢ ‘aded dortliik seslerin hiikkmi tamam
olmagla yine diger batay1 urmak tizere tekrar evvelki gibi urulur. Ta‘rifat-1 sa’iresi evvelki

derslerde beyan olundig: tizerediir.

[s.21]

SEKIZINCI DERS

Her kangi bir makadmda diyez ve bemoller yani yarim tiz yahud yarim pest sesler bulundigi
halde her kangi nota ise mesela (re) bemol ise (re)nin tzerine bir (L') yahud (re) diyez ise

Uzerine bir (#) ‘alameti vaz‘ olunur. Amma icabina gore diyez yahud bemol urularak
gecilen sesler ileriide naturel urulacak olursa olvakit o seslerin iizerine bir (4 ) isareti
konilur. Lakin her naturel seslerin iizerine isaret konulmaz. Ciinki sesler daima naturel
tizerine tanzim olundigindan vech-1 mesriih {lizere ara sira diyez ve bemol yapilan sesler

tekrar naturel urulmak icab iderse olvakit mezkir isaret konilmasi icab ider. Ve bir bata

icinde bi’l-farz birka¢ ‘aded “fa diyez” olmak lazim gelse her birisine (#) yahud (L)
konulmayub yalniz bir ‘adedine ya‘ni evvelkine konilub kusiri dahi o isaretle hilkkm

olunur. Lakin bir batanin i¢inde olmak sartiyla diyez urulan bir ses tekrar naturel

[5.22] urulacak olursa olvakit o sesin (izerine bir (4 ) naturel isareti konilur.

DOKUZUNCU DERS

Kénunlar birer def‘a ahenk idildikde o ahenk ile sd’ir sazlar gibi her bir makam
calinamayacagindan makama gore diiziilmesi lazim gelecegi cihetle kaffe-i teller naturel

olarak bir def‘a diiziildiikten sonra kangi makamda kangi tellerine olacagi zirde
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gosterilmisdiir. Soyle ki Beyatide tellerin kaffesi naturel olub mesela Beyati’den Hicaz’a
ahenk idilecek ise ikinci 1skalada oldig1 gibi (fa) ile (do) notalar1 diyez ve (si) notalari
bemol olarak kustiri1 ya‘ni lizerlerinde diyez yahud bemol isareti olmayanlar hal-i sibaki

Uzere ya‘ni naturel kalacakdur ve kis‘ale’l bevaki.
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Imdi makamat pek ¢ok var ise de bir diizende birka¢ makam calinur. Mesela Beyati

diizeninde Isfahan ve Sazkar vesa’ire ¢alindigi misillii sd’ir diizenlerde dahi

[s.26] bu vechile ise de bazilarinda perdeyi makadma Opdiirmek igin esasli dlzen
olmadigindan ara sira tirnak ile telin iizerine basilarak gegiliir. Bunlar iistdiddan ta‘lime

muhtacdur.

ONUNCI DERS
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Isbu risalede miinderic olan ka‘ide {izerine tertib ve tanzim idilecek notalar ‘ayniyla dahi
gorilmek Uzere herkesin ma‘liimi olan biilbiil pesrevinin notasi alafranga notadan bi’t-
tercime ahir-i risaleye derc ve ‘ilave idildigi gibi ba‘dema dahi gerek pesrev ve gerek

sark1 notalar1 dahi peyderpey ¢ikarilacakdur.
Kéanuni Hasan Dede Rif*at Ahmed

Hicri 1291
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Sekil 45: Biilbiil Pesrevi’nin giiniimiiz notasina ¢evirilisi.



UCUNCU BOLUM
MIFTAH-I NOTA ADLI ESERIN DEGERLENDIRILMESI

3.1. Ses Sistemi ve Perdeler

Ahmed Rifat’in Miftah-1 Nota adli eserinde, Tiirk Makam miizigi i¢in onerilmis
bir ana dizi ve ses sisteminden bahsetmek miimkiin degildir. Her seyden 6nce bu eser yeni
bir ses sistemi ve ona uygun bir nota yontemi oneren bir nazariyat kitabi olmaktan ziyade
bir ders ve pratik kitabidir; zira Ahmed Rifat eserini Kanuni Samli Hasan Dede’nin Kanun
Ogrencilerinin bu donemde artik yaygin bir sekilde kullanimda olan porteli Bati notasini
bilmemelerinden dolayr Hasan Dede’nin perde isimlerini talim ve tekrar yoluyla
Ogrencilere 6gretmeye ¢alismasi, fakat bu yontemle seslerin siireleri ve oktav bilgilerinin
aktariminin miimkiin olmamasindan dolayr yazmistir. Ahmed Rifat 6ncelikli olarak bu
Ogrencilere onlarca perde ismiyle talim yerine sadece yedi solmizasyon hecesinin ¢esitli
isaretlerin yardimiyla sesi, siireyi ve oktavi gosterebilecek bir yontem i¢inde kullanildigi

bir notasyon 6gretme amacinda bir sistem gelistirmek istemistir.

Eserin yazildig: tarih (h. 1291/ m. 1874) Donizetti Pasa’yla birlikte Tiirk Makam
miizigine porteli Bat1 notasinin giderek yayginlastigi bir doneme rastlamaktadir. Donizetti
Pasa’dan Rauf Yekta Bey’e kadar gecen bu siirede Hasim Bey (1815-1868), Notact Emin
(1845-1907), Seyh Edhem Efendi (1862-1933) gibi mizikologlar porteli Bat1 notasini
diyez ve bemol isaretlerinde ¢ok fazla degisiklige gitmeden kullanmislardir. Miftah-:
Nota’da da benzer bir egilim goriilmektedir. Sistem genel olarak Mi perdesinden baglayan
dort oktavlik bir alani igermektedir. Ara sesler i¢in 6zgiin ariza igaretleri 6nerilmemis, bir
diyez ve bir bemol kullanilmistir. Bemol ve diyezlerin bakiye ve kiicik mucennep
civarinda ka¢ komalik bir pestlesme ve tizlesme ifade ettigi muglak oldugu gibi, Tiirk
Makam miizigi’nin karakteristik sesleri olan koma araligi ya da biiylikk miicennep
araliklarin1 gosterecek bir isaret onerilmemistir. Her oktavda yedi ana ses olmak tzere

toplamda 28 ana ses ve buna eklenen 19 ara sesle birlikte toplamda 47 sesi gosteren bu
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sistem tam bir tampereman dizilim 6rnegidir. Dort oktavlik alanda Gnerilen sesler ve

karsiliklar1 olarak verilen perdeler sunlardir:
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Sekil 46: Miftah-1 Nota’da dért oktavlik sahada perde isimleri.
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Perde isimlendirilmesinde bir karmasa géze carpmaktadir. Oncelikle “Pest Hiiseyni —
Hiiseyni” aralifin1 kapsayan ilk oktav bugiin kullandigimiz en pest perde olan “Kaba
Rast”in ii¢ perde altinda, aslinda “Hiiseyni Asiran” perdesinin bir oktav altina tekabiil
eden “Pest Hiiseyni” perdesiyle baslamakta, sadece “Hiiseyni” diye adlandirilan “Hiiseyni
Asiran” perdesine kadar gitmektedir. Bugiin “Hiiseyni Asiran”, “Acem Asiran” ve “Irak”
diye adlandirdigimiz perdeler sistemin ikinci oktav dizisinde “Hiiseyni”, “Acem” ve
“Evi¢” olarak adlandirilmis; dolayisiyla bir oktav altlarindaki birinci oktav dizisindeki
perdeler “Pest Hiiseyni”, “Pest Acem” ve “Pest Evi¢” olarak kabul edilmistir. Ugiincii
oktav dizisinde bu ii¢ perde giiniimiizdeki gibi “Hiiseyni”, “Acem” ve “Evi¢” olarak tekrar
kullanildigr igin ikinei ve ligiincii oktav dizilerinde “mi”, “fa natiirel” ve “fa diyez” sesleri
ayni isimlerle adlandirilmis, oktav farklar1 perde isimlerine yansimamistir. Dordiincii
oktav dizisinde “tiz” 6n eki ile bu li¢ perde “Tiz Hiiseyni”, “Tiz Acem” ve “Tiz Evi¢”
olarak adlandirilmiglardir. Perdelerle ilgili bir diger sorun “Gevest” perdesiyle alakalidir.
Turk Makam Miizigi’ndeki ses sistemlerinin biiyiik bir kisminda “Irak” — “Rast” perdeleri
arasinda gosterilen (kalan kisminda da bu perde “Rehavi” diye adlandirilir) Gevest perdesi
Miftah-: Nota’da bugiin “Zirgiile” ve “Sehnaz” olarak adlandirdigimiz “Rast” — “Diigah”
ile “Gerdaniye” - “Muhayyer” arasindaki perdeler i¢in kullanilmigtir. “Sehnaz” ismi
“Cargah” ile “Neva” arasindaki ses i¢in kullanilirken, bu sesin pest ve tiz oktavlarina
“Hicaz” ismi verilmistir. “Hiiseyni” - “Evi¢” - “Acem” {igliisiinde oldugu gibi “Gevest”
ismi de hem ikini hem {igiincii oktavda “Sol diyez” - “La bemol” sesi i¢in kullanilmustir.
Ayni durum “La diyez” - “Si bemol” sesi olarak kabul edilen “Kiirdi” perdesi i¢in de
gecerlidir. “Kiirdi” perdesinin igiincii oktavdaki karsiligi yine “Kiirdi”, normalde
“Kiirdi”/“Nihavend” perdesinin bir oktav tizi olan “Siinbiile” perdesi natiirel “Si” sesi
olarak kabul edilen “Segah” perdesinin oktavi olarak gosterilmistir. Bunun yaninda
ticlincii ve dordiincii oktavlarda “Tiz Cargah”, “Tiz Hicaz”, Tiz Neva” ve “Tiz Hisar”

isimleri yine degistirilmeden kullanilmistir.

125



Sesler | 1. Oktav 2. Oktav 3. Oktav 4. Oktav

Mi Pest Hiiseyni Hiseyni Hiseynt Tiz Hiseyni
Fa Pest Acem Acem Acem Tiz Acem
Fa# Pest Evic Evic Evic Tiz Evig

Sol Pest Rast Rast Gerdaniye Tiz Gerdaniye
Sol # Pest Gevest Gevest Gevest Tiz Gevest
La Pest Diigah Diigah Muhayyer Tiz Muhayyer
La# Pest Kiird? Kdrd? Krd? Tiz Kirdi

Si Pest Segah Segah Sunbdile Tiz Stinbule
Do Pest Cargéh Cargah Tiz Cargéh Tiz Cargah
Do # Pest Hicaz Sehnaz Tiz Hicaz Tiz Hicaz

Re Pest Yegah Neva Tiz Neva Tiz Neva

Re # Pest Hisar Hisar Tiz Hisar Tiz Hisar

Tablo 30: Miftah-i1 Nota’da dért oktavlik sahada gésterilen perdeler.

Bu sistemde bugiin kullandigimiz AEU sistemindeki “Nim Zirgiile” - “Zirgiile” - “Dik
Zirgiile” ya da “Nim Hicaz” - “Hicaz” - “Dik Hicaz” perdeleri gibi ufak ses farkliliklarini
ya da “Buselik”, “Mahur” gibi sesleri gosterecek isaretler bulunmadigi gibi bu tarz
perdelerin isimleri de zikredilmemistir. Yazar dokuzuncu derste sistemin bu zayifligini
kabul etmekte ve baz1 makamlarin bu diizenle gdsterilemeyecegini, bu tarz perdelerin
dogru basilmasi i¢in “tirnak ile telin {izerine basilarak” bu seslerin ¢ikarilabilecegini ve

bunun i¢in de bir hocadan talimin zaruri oldugunu beyan etmektedir.

3.2. Nota Sistemi

Ahmet Rifat Miftah-1 Nota adli eserinin “Ihtarat” kisminda kisaca Bati miizigi
diyatonik dizisi nota isimleriyle porte iizerinde nasil gosterildikleri ve oktav olgusu
tizerine kisaca degindikten sonra bu notalarin kendi sisteminde nasil gosterilebilecegini
anlatmaya koyulmustur. Birinci derste anlatilmaya baglanan sistem 6zetle solmizasyon
hecelerini ifade eden harf ya da harf gruplarinin birbirine paralel iki ¢izgi tizerindeki

konumlarina gore farkl oktavlarda yedi adet sesin gosterilmesine dayanir. Solmizasyon
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hecelerinden “mi”, “fa”, “sol”, “la” ve “si” seslerinin tamami; “do” ve “re” seslerinin de

ilk harfleri olan “d” ve “r” harfleri Arap harfleriyle kullanilmistir.

Sesler Arap Harfleriyle yazihigslar1 Sistemde Kullanilan Harfler
mi ot ot

fa @ )

sol Jsa a

la Y Y

si o o

do 93 A

re L®} J

Tablo 31: Miftah-1 Nota'da seslere karsilik gelen harfler.

Birbirine paralel iki cizgiden en alttaki ¢izginin lizerine yazilan notalar ilk oktavdaki
sesleri, iki ¢izgi arasina yazilanlar ikinci oktavdakileri, ikinci ¢izginin {izerine yazilanlar

Uclincu oktavdaki ve ikinci ¢izginin yukarisina yazilan notalar dordiincii oktavdaki sesleri
ifade ederler. Ornek verecek olursak:

P o -
= A
s — o i
— [ fan]
ATy =
-y o — i
= -

Bir nota diyez ya da bemolle tizlestirilecek ya da pestlestirilecekse, diyez ve bemol

isaretleri notay1 gosteren harfin iizerine gelecek sekilde ikinci ¢izginin yukarisina konur.
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Bir notay1 gosteren bir harfi ya da heceyi tek basina yazmak onun ikilik nota oldugunu
gosterir. Bir nota dortliik ise altina bir nokta, bir buguk dortliik ise iki nota; bir sekizlik ise
bir ¢izgi, bir buguk sekizlik ise ucu ¢entikli bir ¢izgi; bir on altilik ise iki ¢izgi, bir buguk
on altilik ise alttaki ¢izgisi ¢entikli iki ¢izgi; bir otuz ikilik ise ii¢ ¢izgi, bir buguk on otuz
ikilik ise en alttaki gizgisi gentikli U¢ ¢izgi gizilir.

b A
aaqaaaaaﬁ=
B A = A o e e T o T 4

Olgiiler, notalarin yazildig1 birbirine paralel iki cizgiyi diklemesine kesen ¢izgilerle
belirlenir ve her 6lcuye toplamda bir ikilik nota siresine tekabdiil edecek miktarda nota
yazilir. Ayn1 degerde birden fazla nota yan yana gelmisse ¢izgi veya c¢izgiler ayni dl¢ii

icinde olmak sartiyla uzatilip ayn1 degerdeki notalar1 kapsayabilir.

:H f) S A
!
Y =—=—==
. . - aa !'}

Birbirinden farkli degerde notalar yan yana geldiginde de cizgiler birlesebilir. Ornegin bir
tane sekizlik ve iki tane on altilik nota yan yana gelirse alt ¢izgi uzun olup {i¢ notay1
kapsayacak sekilde st ¢izgi son iki on altilik notayr kapsayabilir. Bu durum c¢entikli
cizgilerde de gecerlidir; yani 6rnegin bir bucuk sekizlik ve bir on altilik nota yan yana
geldiginde alttaki ¢izgi ¢entikli olmak iizere daha uzun ¢izilir ve iki notay1 da kapsar ama
ilk notay1 bir buguk sekizlik yapar ve Ustteki ¢izgi sadece ikinci notay1 kapsayarak onu on

altilik yapar.

= — f
e a J J 6
[ 2]

J
—_— = — =

j ==

Sus isareti (-~ ) de diger notalar gibi yukaridaki siire kurallarina tabidir.
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Notanin bagina sol anahtari, onun da yanina siire rakamlar1 konur. Eserde arizalar
varsa sol anahtar1 ve siire rakamlarinin arasina o notay1 gosteren harf ve {lizerine diyez ya
da bemol isareti yerlestirilir. Bir 6l¢ii igerisinde bir perde arizali gésterilmisse, 0 Ol¢U

igerisinde ayni1 ses tekrar yazilirsa o da arizali kabul edilir.

;4 1a #bﬂ\n hﬂl.‘ ;F
N a-uf§j=@%ﬁ'—?;_-
I ' I
.-—-"'-'F-d- * U

Ahmed Rifat, ayrica bir pesreve ya da sarkiya baglamadan ¢alinmasi gereken notalar var
ise bu notalarin nota anahtarinin oldugu 6l¢iiye siire rakamlarinin hemen arkasina (stireleri

de gosterilerek) yazilir diye bir ibare eklemistir.

Bir dl¢linlin sonundaki bir nota diger 6l¢iiniin ilk notasiyla ayniysa ve kesintisiz

calinacaksa Ol¢ii ¢izgisine bir kusak ('Jr) cizilmesi gerekmektedir. Burada Ahmed Rufat,
eserleri 2/4 ve 3/4 zamanl yazdig1 i¢in, bazi notalarin 6l¢ii disina tastigini farketmis ve bu
soruna bdyle bir ¢oziim getirmis olmalidir. Ahmed Rifat ticlemeleri de benzer bir sekilde,
bir 6l¢iide calinmalar1 icap eden ama hesaba katilmayacak perdeler seklinde aciklamis ve

“22” 1saretinin bu notalarin lizerine konulacagini soylemistir.

oY | £ b
A - B

A= =~ 2 aJs_J.J”*) Do




Notanin basina konulan “E” isareti notanin i¢inde ters sekilde bulunursa oraya
kadarki kismin bagstan tekrar ¢alinacagini gosterir. Ayni sekilde Bat1 miiziginden asina
oldugumuz “~~” isareti dnceki Ol¢iiniin tekrar ¢alinacagini gostermektedir. Lakin Ahmed
Rifat bu isaretin, tekrar edilecek notalarin sekizlik notalar olmasi durumunda
kullanilacagini; tekrar edilecek notalarin on altilik notalar olmasi durumunda “=”
isaretinin kullanilacagini sdylemektedir. Bir dl¢lide hem sekizlik hem on altilik notalar
bulunabileceginden bu farkin ne anlama geldigi muglaktir. Ahmed Rifat ayrica “goygoy”
diye isimlendirdigi tril isareti ve carpma isareti i¢in Bati miizigindeki isaretleri kullanmay1
yeglemistir. Eserin sonunda yedi tane makamin dizileri bu notayla gosterilmis; bu diziyle
baska makamlarin da ¢alinabilecegini belirtmis ve bu dizilerin diginda kalan makamlar ve
gerektirdikleri sesler icin tirnakla tellere basilarak o seslerin bulunmasi gerektigini

belirtmistir.
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SONUC

Ahmed Rifat’in Miftah-1 Nota adli eserinde Onerdigi nota yazim teknigi hem
Fonetik hem de Diyastematik yazim yontemlerine girmektedir. Fonetik 6zelligi notalari
harflerle ve nota degerlerini sekillerle gostermesi; diyastematik 6zelligi de belki nota
frekanslarin1 degil ama oktav bilgisini kagit lizerinde harf gruplariin birbirlerine olan
asagl ya da yukar1 yonlii mesafeleriyle vermesi olarak agiklanabilir. Bati notasinda porte
cizgileri ve nota isaretlerinin bu ¢izgiler lizerinde konuslandirilarak birbirlerine gore
pozisyonlartyla hem frekans hem de oktav bilgisi verilebilmektedir. Bati notasini
basitlestirip 6grenimini kolaylastirmak amaciyla Ahmed Rifat bir nevi porte ¢izgilerini
ikiye indirmis ve oktav gostergeleri olmakla sinirlandirmis; perde frekans farkliliklarini

her perdeye birer harf vermekle gidermeye caligsmistir.

Sistemin en biiylik eksikligi tampere bir sisteme gore evrilmis Bati notasini esas
almas1 ve mikrotonal Tiirk Makam miizigi seslerini ifade edebilecek bir yapiya sahip
olmamasidir. Zaten sistem Bati notasinin Tiirk Makam miizigini yazmadaki yetersizligine
bir tepki olarak gelistirilmemis; aksine kendi ¢aginda oldukca ragbet géren Bati1 notasini
tizerinde ya ¢ok az ya da hi¢ bir degisiklik yapmadan Tiirk Makam miizigi eserlerini
gosterme modasina uymus bir yapi1 sergilemekte; bu miizigin gerektirdigi niianslarin mesk
zinciri i¢inde aktarilmasimin gerekliligini ifade etmektedir. Bugiin kullandigimiz AEU
sisteminin bile miizigimizi tam manasiyla kagida dokemedigi ve bir tistaddan mesk ve
talime ihtiya¢ duyuldugu gbéz Oniinde bulundurulursa bu yaklasim ¢ok da siradisi
goziikmemektedir. Zenginligini ifade ve icra ile ilgili sayisiz tavir ve ekollere, boylece bir
nevi standartlasmama 6zelligine borglu olan Tiirk Makam miizigi’ni eksiksiz bir sekilde
kagida dokecek bir sistem gelistirmenin oldukea gii¢ oldugu ortadadir. Yine de onerilmis
bir nota sisteminin amaci miizigi kagida dokmek oldugundan, degerlendirmeler bu kriter

lizerine yogunlagsmak zorundadir.

Sistem Tirk Makam mizigi ve Tirk halkina uygunlugu agisindan
degerlendirilecek olursa, doneminde kullanilmakta olan harf sekil yazilar1 ve porteli Bati

notasi arasinda Bat1 notasina daha yakin bir yer isgal etmektedir. Yazildigr donem goz

131



onlnde bulunduruldugunda Bati miizigi notasindaki o dénem i¢in bize anlamsiz gelen
sekiller yerine kendi harflerimizi kullanmas1 bakimindan Bati notasindan daha yerlidir
fakat harfleri Bat1 solmizasyon hecelerinden almasi, bize 6zgli araliklar1 gosterecek
Ozellikler barindirmayan tamperaman bir mantik ihtiva etmesi bakimindan da ebced ve

hatta Hamparsum notalarini da i¢eren harf notalar1 kadar da yerli degildir.

Sistemin 6nerilen bir ses sistemi {izerine insa edilmemis olmasi onun eksikliklerini
daha da g6z 6nline koyan bir sorun teskil etmektedir. Hiseyn1 Asiran perdesinin bir oktav
altindan baslayan ve dort oktavlik bir alan1 kapsayan sistemde Bat1 miizigi diyez ve bemol
isaretinden baska isaret kullanilmamasi sistemin en biiylik eksigidir. Kromatik dizi
tamamen Bati tampere sistemine uygun bir sekilde gosterilmistir ve Tiirk Makam
miizigi'nin karakteristik ozelliklerini yansitan ariza isaretleri gelistirilmemistir. Genel
manada diyez ve bemol isareti bakiye ve kiigiik miicennep araliklari civarinda belirsiz bir
tizlesme ve pestlesme bilgisi vermektedir. Ornek vermek gerekirse hem “Hicaz” hem de
“Acem Asiran” makamlar icin tek Si bemol (Kiirdi) perdesi verilmekte, pestlesmenin
bakiye mi kii¢iik miicennep mi olacagi icracinin miizik bilgisine ve egitimine
birakilmaktadir. Ayni sekilde Si naturel sesi “Segah” olarak gosterilmekte, “Buselik”,
“Mahur” gibi perdeleri gosteren isaretler bulunmamakta ve bu perdeler de icracinin miizik
bilgisine birakilmaktadir. Perdeler konusunda da, “Gevest”, “Sehnaz”, “Siinbiile” gibi
perdelerin geleneksel olarak bilinen yerlerinden farkli yerlerde kullanilmasi; “Hiiseyni”,
“Acem” ve “Evi¢” perdesinin hem kendi yerlerinde hem de “Hiiseyni Asiran”, “Acem
Asiran” ve “Irak” perdeleri i¢in kullanilmalari; “Tiz Cargah”, “Tiz Hicaz”, “Tiz Neva” ve
“Tiz Hisar” perdelerinin hem kendi yerleri hem de bir oktav tizleri i¢in kullanilmalar1 da

sistemin bazi sikintilar1 arasindadir.

Genel olarak Miftah-: Nota adli eserde one siiriilen nota sistemi, yazildigi donemde
etkili olan Bat1 miizigi notasyon kaidelerinin ¢ok fazla degistirilmeden Tiirk Makam
miizi8i i¢cin uygulanmasi pratigiye biiylik oranda uyumlu bir yap1 sergilemektedir. Ahmed
Rifat’in sistemi ¢cagdaslar1 Notaci Emin, Hasim Bey gibi miizikologlarin Bati notasyonunu

cok fazla degistirmeden Tiirk miiziginde kullanma ydnteminiyle paralel sayilacak bir
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denemedir. Zaten eserin ortaya ¢ikis amaci, Bat1 miizigi notasini1 Tiirk Makam miizigi’ne
adapte etmek degil, bu notanin oldugu sekliyle 6grenimindeki giigliikleri asmaya yardimci
olmaktir. Mesk sistemine meydan okuyan bir sistemden ¢ok ona yardimci bir sistem
olarak diisiiniilmiis olmasi kuvvetle muhtemeldir. Bati miizigi notasyonunun Tiirk Makam
miizigi’nde kullaniminin dogurdugu sikintilar pek c¢ok miizikologumuzun bu sistemi
miizigimize adapte etme ¢abalarina yol agtigi malumdur. Rauf Yektad Bey ile baslayan,
Bati portesinin Tirk Makam miizigi’'ni ifade etme giiciinii artirma amacli adaptasyon
stirecinde her zaman esas konu notanin ifade giicii ve kullanighlig1 arasindaki ters oranti
olmustur. Bat1 notasyonu ilkelerinin direk uygulandig1 Notact Emin, Hasim Bey, Ahmed
Rifat sistemleri diistik ¢oziiniirliiklii, ifade glicii diisiik bir notasyon olarak kalirken, Tore-
Karadeniz, Mildan Niyazi Ayomak sistemleri gibi ¢oziiniirliigii ve ifade giicii yiiksek nota
sistemleri ya sisteme oturmamis ya da kullanigliligini yitirecek derecede fazla sayida ariza
isaretlerine bogulmuslardir. Ifade giicii ve kullanisliligin oranlandig1 bu denklemden sag
¢ikan ve yerini tartismasiz bir sekilde saglamlastiran AEU sistemi olmustur. Miftah-: Nota
sistemi ise Onerdigi notasyon bakimindan c¢agdaslariyla benzer sikintilari tasiyan bir
sistemdir; lakin Bati miizigi notasyonunun Tirk Makam miizigi’nde yerini
saglamlastirmaya basladig1 bir donemde, Bati notasin1 adapte etme konusunda Tirk
miizisyen ve miizikologlar tarafindan atilan adimlarin, denenen yontemlerin anlagilmasi

bakimindan bu eser 6nemli bir tarihi belgedir.
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