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Abstract

The purpose of this thesis is to analyse the function
and the modulations of the figure of Rimbaud in the works of
René Char, from 1927 to 1988 approximately.

This analysis, which traces the passage — from the
latent to the manifest — of the figure of Rimbaud through
Char's works, is situated at the junction of two series of
texts, one "interior" (Char's writings on Rimbaud), the
other "exterior" (twentieth-~century interpretations of
Rimbaud). Intertexuality, understood to mean the influence
of Rimbaud on René Char, emerges as a reading, that is a
"critique" of Rimbaud, the elaboration of a "Rimbaldian"
text of which Char himself is the legatee.

What is designated in this thesis as the "métaphore
Rimbaud” in the work of René Char refers to a process of
aesthetic conceptualization rooted in the figure of Rimbaud.
The "conceptual metaphor" (a notion borrowed from the works
of Judith Schlanger) constructs rather than describes an
interpretation. The metaphor is thus a means of intellectual
invention, a heuristic act and an instrument of
investigation. For Char, the metaphorical Rimbaud is the
space into which he projects and imagines the work to be
created. Thus, the figure of Rimbaud, through a working and
reworking of discrepancies and margins, is gradually
transformed by the poet and becomes, finally, a true
metaphor, that is, a conceptual hypothesis which is supple

and ample enough to accomodate all of Char's poetry.



Résumé

Cette thése est un essai qui cherche & comprendre
comment fonctionne et se module le recours a la figure de
Rimbaud au fil de l'oeuvre de René Char, c'est-a-dire entre
1927 et 1988 environ.

En suivant le parcours de la figure rimbaldienne dans
l'oeuvre de Char, qui passe, au fil des années, du latent au
manifeste, c'est a la jonction de la série intérieure des
textes de Char consacrés a Rimbaud et de la série extérieure
des interprétations rimbaldiennes qui ponctuent le siécle
que nous situons nos analyses. L'idée d'intertextualité, qui
sous-tend cet essai, est doublée du vecteur de l'influence
et devient lecture, ce qui veut dire «critique» de Rimbaud,
élaboration d'un texte rimbaldien dont Char s'institue le
légataire.

Ce que nous appelons la «métaphore Rimbaud» chez René
Char renvoie & un travail de conceptualisation esthétique &
partir de la figure de Rimbaud. Empruntée aux ouvrages de
Judith Schlanger, l'idée de métaphore conceptuelle ne
cherche pas a décrire mais & construire une interprétation;
ainsi envisagée, la métaphore est un moyen d'invention
intellectuelle, un geste heuristique et un instrument
d'investigation. Pour Char, ce Rimbaud métaphorique est
l'espace ol il projette et réve l'oeuvre & faire. C'est
ainsi que la figure rimbaldienne, par un travail de l'écart
et de la marge, sera peu a peu aménagée par le poéte pour

devenir, a terme, une véritable métaphore, c'est-a-dire une



‘ hypothése conceptuelle a la fois assez souple et assez ample
pour intégrer l'oeuvre faite et loger l'oeuvre a venir de

René Char.
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Introduction

La lecture & l'oeuvre :
René Char et la métaphore Rimbaud

Exister pour la postérité.
Mais on 1'assimile toujours & ses
contemporains.

G. Pontiggia, Le Jardin des Hespérides!

1 G. pontiggia, «L'homme de lettres et 1l'inexistence», dans Le
Jardin des Hespérides, traduit de l'italien par F. Bouchard,
. Paris, José Corti, «en lisant en écrivant», 1996, p. 281.




Pour René Char, qui lit Rimbaud aux alentours de

1930, les diverses interprétations de 1l'oeuvre de Rimbaud,
comme des «battements innombrables», sont «autant de
versions, celles-la plausibles, d'un événement unique: le
présent perpétuel-». Rimbaud est un phare: «Si je savais ce
qu'est Rimbaud pour moi, écrira-t-il en 1956, je saurais ce
qu'est la poésie devant moi, et je n'aurais plus a
l'écrire3». Je n'aurais plus & écrire, sommes-nous tentés de
lire.

Il est possible de penser que la poésie de René Char
est une lecture de l'oeuvre de Rimbaud, lecture toujours au

présent, toujours mobile et dont la trajectoire se trouve

2 R. Char, «Arthur Rimbaud»[1956], dans Qeuvres complétes,
introduction de J. Roudaut, Paris, Gallimard, «Bibliothéque de
la Pléiade», 1995, p. 729; désormais, le sigle OC désignera
cette édition.

3 R. Char, «Arthur Rimbaud», OC, p. 732.
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dessinée, tendue vers l'oeuvre de Rimbaud, qui «lui ouvre la
voie, contient sa dispersion, [la] nourrit de sa lancée».
René Char donne a penser que, d'une certaine maniére, toute
son oeuvre serait une appropriation de l'oeuvre de Rimbaud,
un réinvestissement de ce que celui-ci a obtenu et dont Char
serait l'héritier: «Tout ce qu'on obtient par rupture,
détachement et négation, on ne l'obtient que pour autruis».
L'oeuvre de Char peut ainsi se lire comme une préface a
Rimbaud continuellement remise a jour, une incessante
recherche de «ce qu'est Rimbaud pour [lui]».

Les textes de Char sur Rimbaud se situent au carrefour
des interprétations de Rimbaud, mais aussi & la croisée du
climat socio-historique, intellectuel et épistémologique au
sein duquel les textes de Char se nourrissent et par lequel
Char se situe et prend position dans son époque. En
réinvestissant l'oeuvre et la vie de Rimbaud, Char cherche a
marquer sa filiation et sa singularité.

Les textes de Char sur Rimbaud s'inscrivent d'abord
dans une série interne a l'oeuvre de Char elle-méme, au sein
de laquelle le poéte passe de la situation de donataire a
celle de donateur: il rend ce qu'il a reg¢u. Dans cette
série, on peut dire que ces textes ponctuent, cristallisent
et relancent, prennent acte et ouvrent l'horizon d'une

démarche poétique qui se cherche, se définit dans le temps

4 R. Char, «Réponses interrogatives a4 une question de Martin
Heidegger», OC, p. 734.

5 R. Char, «Arthur Rimbaud», OC, p. 733.
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méme ou elle s'élabore. Ponctuellement, Char revient a
Rimbaud et investit la figure de Rimbaud d'un programme
poétique, esthétique, éthique et politique. Avec pour pivot
un texte plus élaboré (la préface de 1956), la série
intérieure de ces textes couvre une période qui va de 1927 a
1976, en comptant les textes liminaires, les mentions de
dette et les «listes d'ascendants».

Cette série rencontre — et s'en nourrit — une série
extérieure d'interprétations de Rimbaud qui s'élaborent au
cours de ces années-la (allant du livre de Fondane &
l'enquéte Rimbaud menée en 1973-74 par Roger Munier). Le
texte de Char corrige, endosse ou critique ces
interprétations de fagon & aménager, dans ce Rimbaud-la, la
marge de projection et la distance nécessaires pour placer
sa voix poétique.

Dans le cadre d'une étude d'influence, il importait de
déployer les divers sens dont était investie l'oeuvre de
Rimbaud au moment ou René Char dit avoir lu Rimbaud, c'est-
a-dire aux alentours de 1930, moment ol il se joint aux
surréalistes. C'était l'objet de notre mémoire de maitrise:

Lectures de Rimbaud vers 19306.

Pour déployer les diverses interprétations de Rimbaud
qui avaient cours a cette époque, il fallait faire ce qu'on

peut appeler une «archéologie» des interprétations qui

6 A.-M. Fortier, Lectures de Rimbaud vers 1930, mémoire de
maitrise, Montréal, Université McGill, 1992, 205 pages.
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s'étaient élaborées depuis 1883, date du premier texte de
Verlaine sur Rimbaud.

La valorisation préfacielle du texte de Rimbaud, entre
1883 et 1935, était passée de l'hagiographique au politique,
tant et si bien qu'aux alentours de 1935, la vie et l'oeuvre
de Rimbaud apparaissaient comme les deux moments d'une
destinée ou se jouait le sort de la poésie elle-méme.

Cette thése se situe donc dans le prolongement immédiat
de notre mémoire. Nous y examinons les textes que Char
consacre explicitement & Rimbaud, pour cerner la maniére

dont fonctionne et se module chez lui le recours a Rimbaud.

La nouveauté de notre travail concerne d'abord la
connaissance de l'oeuvre de Char elle-méme et les outils
méthodologiques qu'il a fallu développer pour faire
fonctionner l'hypothése qui le sous-tend.

Bien que justifiée par le nombre, la récurrence et
1l'importance des textes de Char sur Rimbaud, l'étude du
rapport qu'entretient Char avec l'oeuvre et la figure de
Rimbaud, pour avoir été rapidement esquissée par d'autres,
n'a pas encore été véritablement faite. La présence de
Rimbaud dans l'oeuvre de Char a été abordée notamment par
Virginia A. Lacharité, tout attachée & marquer les points de

convergence des poétiques de René Char et d'Arthur Rimbaud’.

T v. A. Lacharité, «Rimbaud and Char: Two Paths to "La Maison"y,
South Atlantic Bulletin, XXXVI-1(janvier 1971), p. 40; «The Role
of Rimbaud in Char's Poetry», PMLA, 89-1(1974), p. 57-63. Ce
dernier article a donné lieu a une polémique avec l'auteur
d'études, alors en préparation, sur le méme sujet: cf. Mechtild
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Publié en 1974, l'article de Cranston en réplique a
Virginia Lacharité devient, en 1979, un chapitre de son

ouvrage, Orion Resurgent René Char: Poet of Presence®. Il

s'agit de la seule étude de détail de la présence effective
du texte de Rimbaud dans l'oeuvre de Char. L'auteur ne
s'attarde toutefois pas au réle et a la fonction de la
figure rimbaldienne dans l'oeuvre de Char.

En 1981, Jean Voellmy donnait le premier de deux
travaux consacrés & la lecture de Rimbaud par René Char et
aux traces qu'elle a laissées dans la poétique et le
mouvement de l'oeuvre de Char?®. Malgré qu'il établisse
d'entrée qu'«il faut (...} distinguer entre ce qui remonte a
sa propre expérience [celle de Char] et ce qui s'applique a
son devancier [Rimbaud]», le texte de Voellmy semble ensuite

faire fi de cette mise en garde pourtant importantel®.

Cranston, «To the Editor», réponse a V. A. Lacharité: «The role
of Rimbaud in Char's Poetry», EMLA, 89-5(october 1874), p. 1117-
1118 et V. A. Lacharité, réplique a M. Cranston: «The role of
Rimbaud in Char's Poetry», PMLA, 89-5(october 1874), p. 1118~
1120.

8 M. Cranston, «"L'Homme du matin et...celui des ténébres". Char
and Rimbaud: parallels and contrasts», Kentucky Romance
Quarterly, XXI(1974), p. 195-214; ces pages s'intituleront «Out
of the Labyrinth: Char and Rimbaud», et seront reversées a Orion
Resurgent René Char: Poet of Presence, Washington, «Studia
humanitatis», 1979, p. 239-263.

9 J. Voellmy, «René Char et la lettre du Voyant», Berenice,
Roma, II-2(Marzo 1981), p. 182-189; «Vivre Arthur Rimbaud, selon
René Char», dans Figuring Things. Char, Ponge, and Poetry in the
Twentieth Century, Ch. D. Minahen (ed.), Lexington(KY), French
Forum Publishers, «French Forum Monographs»; 84, 1994, p. 191-
200.

10 J. Voellmy, «Vivre Arthur Rimbaud», p. 191.
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Malgré son titre, l'article de Jean-Pol Madou, paru en
1984, explore la question de l'origine chez Char et
Holderlin & partir de concepts empruntés a Heidegger dans le
but ultime de replacer Char dans une lignée rimbaldienne!ll.

En 1984, Paule Plouvier s'intéressait a la filiation
allant de Rimbaud & René Char du point de vue valéryen qui
s'y opposait, selon elle; la frontiére entre ces deux
lignées de poétes étant tantdt celle qui départage
l'écriture de la forme de celle de l'énergie!?, tantdét celle
d'une «féminité» de la poésie!3,

En 1989, Pierre Brunel a cherché, lui, quelle voix — ou
quelle voie — de Rimbaud avait été célébrée par René Char!4.
Tout récemment encore, Adriano Marchetti, rendant
hommage & Yves-Alain Favre, donnait une étude montrant que
le dialogue entre René Char et Martin Heidegger prenait sa

source dans une réflexion sur le texte de Rimbaud?S,

1 J.-pP. Madou, «"La poésie ne rythmera plus l'action. Elle sera
en avant" (Char, Heidegger, H6lderlin, Rimbaud)», Sud (1984), p.
297-312.

12 p, Plouvier, «Ecriture de la forme, écriture de l'énergiex,
communication présentée au Colloque «Valéry, les poétes, la
poésie» (6-7 mai 1983), Bulletin des études valéryennes,
n°35(1984), p. 15-22.

13 p. Plouvier, «Féminité de la poésie? (Rimbaud, Char)», Dires,
n°2 (janvier 1984): «Figures du Féminin», H. Rey-Flaud et P.
Plouvier (éd.), Montpellier, Centre freudien, p. 85-95.

14 p. Brunel, «La voix de Rimbaud chez les poétes frangais entre
1945 et 1960: 1l'exemple de René Char», dans Poésie 1945-1960:
Les mots, la voix, Actes d'un colloque du «Centre de recherches
sur la poésie francaise» de la Sorbonne, organisé par M.-C.
Bancquart, Paris, Presses de l'Université de Paris-Sorbonne,
1989, p. 51-60; texte partiellement repris dans Arthur Rimbaud,
A. Guyaux(dir.), Paris, L'Herne(64), 1993, p. 327-333.

13 A. Marchetti, «René Char lecteur d'Arthur Rimbaud», dans
Recueil en hommage a la mémoire d'¥Yves-Alain Favre, textes
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S'il faut en croire Mechtild Cranston, la référence aux
points de convergence entre Rimbaud et Char est devenue,
avec les années, ce qu'en 1974 il lui est possible de
qualifier de «lieu commun de la critique!®». Certes, rares
sont les textes qui, tentant d'élucider la poétique de Char,
ne font pas référence au grand texte qu'il consacre a
Rimbaud en 1956 et qui apparalt du coup comme un art
poétique personnel. Presque omniprésente, la référence a
Rimbaud dans les études sur Char est devenue si habituelle
qu'il semble désormais inutile de l'interroger
véritablement!’. Mieux, il s'entend désormais que ce que dit
Char de Rimbaud s'applique de fagon essentielle & son oeuvre
propre. A seule preuve, cette expression de Char a l'endroit
de Rimbaud, portée au fronton d'une des plus pénétrantes
études sur l'oeuvre de René Char, celle de Jean-Claude

Mathieu: La poésie de René Char ou le sel de la splendeur?t,

réunis par Ch. Van Rogger Andreucci, Pau, Publications de
1'Université de Pau, «Centre de recherches sur la poésie
contemporaine», 1993, p. 143-146.

16 M. Cranston, «The role of Rimbaud in Char's Poetry»; réplique
a V. A. Lacharité, PMLA, vol 89-5(October 1974), p. 1118.

17 ¢cf. notamment l'excellente étude d'Eric Marty ol la présence
de Rimbaud dans l'oeuvre de René Char est attestée page aprés
page (René Char, Paris, Editions du Seuil, «Les contemporains»;
5, 1990, 287 pages).

18 J.-C. Mathieu, La poésie de René Char ou le sel de la
splendeur, t.1l: Traversée du surréalisme, t.2: Poésie et
résistance, Paris, José Corti, 1988, 365 pages chacun. Nos
renvois & ces ouvrages seront désormais désignés par le nom de
l'auteur suivi du tome et de la page, entre crochets, dans le
corps du texte. Nous empruntons en outre le code typographique
employé dans l'annexe de cet ouvrage (t.2, «Manuscrits et
variantes», p. 288-348), c'est-a-dire : <>: ajout; []:
suppression; le texte aprés la fléche (—>) remplagant la rature
du texte qui la précéde. L'expression est employée par Char dans
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Pour constater l'identification entre les deux poétes,
les ﬁextes qui s'attachent & cerner leur relation n'évoquent
ni la fonction ni le fonctionnement du texte de 1956 dans
l'oceuvre et le parcours de Char, ils ne font pas
1'archéologie des strates poétiques qui le composent.

Or comment Char en arrive-t-il a ce texte, quelle place
celui-ci occupe-t-il dans la série ou il s'inscrit et que
signifie-t-il pour Char? Comment fonctionne-t-il, quelle est
sa fonction et, surtout, quelle avancée marque-t-il &
1'égard de la série qu'il semble couronner ?

Afin de donner une réponse a ces questions, il importe
de suivre le parcours de la figure rimbaldienne dans
1l'oeuvre de Char et de chercher & comprendre ce qu'elle
signifie pour Char & chacun des moments ou il y a recours.
En cherchant d'abord a définir ou a dessiner le Rimbaud de
chacune des périodes que nous aurons délimitées, en montrant
de quoi ce Rimbaud-la est investi et en quoi il conteste,
recompose et critique les Rimbaud alors disponibles, la
figure de Rimbaud se grévera peu & peu, au fil de ces
investissements et de ces recompositions, d'enjeux dont le
grand texte préfaciel de 1956 montrera la plénitude et le
fonctionnement.

Par la, notre thése se veut un apport & la connaissance

de l'oeuvre de René Char, par l'étude du fonctionnement de

le texte «En 1871»: «Il n'a rien manqué & Rimbaud, probablement
rien. Jusqu'a la derniére goutte de sang hurlé, et jusqu'au sel
de la splendeur» (OC, p. 727).
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l'un de ses modes privilégiés: le vocatif. Cette étude
pourrait permettre, par le biais de la figure de Rimbaud, de
comprendre l'intégration des autres figures votives de
l'oeuvre, que l'appel a Rimbaud, dans l'oeuvre de Char, tend
a4 subsumer.

De plus, par l1l'élaboration des outils conceptuels
auxquels elle donne lieu et par le mode opératoire sur
lequel y sont convoquées les théories de l'intertextualité,
cette étude offre la possiblité d'un élargissement théorique
et opérationnel pour des travaux plus généraux relatifs au

rapport qu'entretiennent l'écriture et la lecture.

Les hypothéses qui sous-tendent cette étude ont donné
lieu & une élaboration conceptuelle d'arriére-plan ol sont
reconsidérées les questions de l'intertextualité et de
l'influence. Au sein de cet arriére-plan, que nous exposons
d'abord, nos hypothéses sont devenues autant d'outils qui
servent a faire fonctionner l'analyse. Nous présenterons
ensemble les hypothéses et les outils, de maniére & montrer

leur articulation.

Au coeur de la thése est logée la question générale de
l'intertextualité., Dans un traitement phénoménologique,

1'intertextualité s'entend d'emblée comme «pratique
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d'écriture!?» et s'étudie dans «l'énonciation», c'est-a-dire
dans le processus de formation du sens, a la fois
intégration et transformation d'un énoncé dans un autre et
dont le sens est infléchi par le texte ol il s'insére?9,
L'ouverture d'un texte ou d'une oeuvre sur les autres
textes, ce que Julia Kristeva appelle la «dramatisation de
l'espace textuel?!», pour devenir opératoire, demande a étre
doublée d'un arriére-plan conceptuel qui précise la relation
en cause en y introduisant un vecteur. C'est la fonction que
revét l'idée d'influence.

Ce que nous appellerons dés lors la méta-critique de
1'influence doit prendre en compte cette relation qui, selon

Harold Bloom, est source d'une «anxiété» négociée ni plus ni

~

19 M. Eigeldinger, dans son introduction a Mythologie et
intertextualité (Genéve, éditions Slatkine, 1987), énonce
d'emblée son intention de considérer l'intertextualité comme une
pratique d'écriture: «C'est dire que je renonce & me placer dans
une perspective abstraite et sémiologique pour adopter un point
de vue sémantique, qui s'attache aux éléments concrets du
langage intertextuel et & la considération de ses fonctions»

(p. 9).

20 Voir, notamment, Antoine Compagnon, La seconde main ou le
travail de la citation (Paris, Editions du Seuil, «Poétique»,
1979), qui s'attache au mode de régulation ou de légitimation,
dans le texte méme, de la citation, et Laurent Jenny («La
stratégie de la forme», Poétique, 27(1976)), qui souligne
précisément la prééminence du texte intégrateur et
transformateur; celui-ci, écrit-il, «garde le leadership du
sensy», soumet l'énoncé qu'il emprunte & une activité
transformatrice en l'enchédssant dans un nouvel ensemble textuel
qui en infléchit le sens (p. 262).

21 Cc£. J. Kristeva, Séméiotiké, recherches pour une sémanalyse,
Paris, Editions du Seuil, «Points»; 96, 1969, p. 100. Le texte,
par ce que Kristeva appelle le «mot ambivalent», se spatialise:
il s'ouvre sur le dialogue avec un autre texte et devient le
lieu dfune «écriture-lecture» (Bakhtine). Ce point est aussi
celui de la signifiance, c'est-a-dire le point d'engendrement du
sens par le sujet.
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mcins comme un Oedipe??. La co-présence des textes devient
concurrence et l'intertextualité s'ancre désormais au sein
d'une démarche créatrice. Partant, il est question d'une
quéte de filiation et de légitimité, d'inscription dans la
tradition et de rupture avec elle=3. L'écrivain lisant
trouve, déja écrite, l'oeuvre qu'il aimerait écrire. Cet
écrivain n'aura de cesse de chercher a déloger l'auteur
admiré pour se substituer a lui ou, a tout le moins,
inverser le rapport d'antériorité de telle sorte qu'ad la
fin, le fils engendre le pére. Par un gauchissement de
Rimbaud, Char dégage l'espace occupé par Rimbaud et y
emménage, il s'y substitue. -

L'intertextualité, doublée du vecteur de l'influence,
devient lecture, ce qui veut dire «critique» de Rimbaud,
élaboration d'un texte rimbaldien dont Char s'institue le

légataire.

La préface
Elaboré dans notre mémoire de maitrise, le concept de
préface, qui sert de «formation intermédiaire» afin de

jalonner notre étude, est élargi jusqu'au texte critique,

22 H. Bloom, The Anxiety of Influence. A Theory of Poetry,
London, Oxford et New York, Oxford University Press, 1973, 157
pages.

23 cf. 0. Paz, Point de convergence, du romantisme & l'avant-
garde, traduit de l'espagnol par Roger Munier, Paris, Gallimard,
«Les Essais»; 193, 1974, 217 pages. Paz y montre comment l'on
est venu a instaurer ce qu'il appelle «la tradition de la
rupture».
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qui fonctionne, somme toute, comme une préface au sens
strict en proposant, lui aussi, une interprétation du texte
qui précéde et prépare la lecture. Alors méme qu'il ménage
des creux et des attentes que le texte viendra combler, le
préfacier détourne l'attention du lecteur, il la soustrait a
la sollicitation immédiate du texte?¢.

La préface, tout comme le texte critique, est une forme
d'interprétation par laquelle l'oeuvre devient le lieu
d'engendrement d'une autre oeuvre-°. Si la préface est
dépossession pour l'auteur, elle est, & l'inverse,
appropriation de l'oeuvre par le préfacier. Pour l'amener a
lui, pour trouver une image dans laquelle il se
reconnaitrait, le préfacier, celui qui 1lit «plus tard», doit
retourner & la pleine ampleur du texte. Or, écrit Antoine
Compagnon, «tout retour au texte s'inaugure par une
dénonciation de la tradition, détenteur légitime du sens
mais qui l'aurait pervertiZéx.

Les textes critiques, les interprétations du texte de
Rimbaud servent de préfaces a la lecture et se
«textualisent?’». Elles deviennent ainsi l'intertexte de

toute nouvelle préface et le lieu d'une valorisation

24 Cf. G. Idt, «Fonction rituelle du métalangage dans les
préfaces hétérographes», Littérature, n°27 (octobre 1977), p.
65-74. .

25 0. Mannoni, «Le besoin d'interpréter», dans Clefs pour
1'imaginaire ou l'autre scéne, Paris, Editions du Seuil, 1969,
p. 202.

26 p, Compagnon, La seconde main, p. 243.

27 G, Genette, Seuils, Paris, Editions du Seuil, «Poétique»,
1987, p. 164.
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personnelle ol se lit l'investissement esthétique du

préfacier : la métaphore.

La métaphore

Le recours a Rimbaud, selon nous, fonctionne chez Char
comme un instrument heuristique?®. Etablie sur le plan
discursif, la métaphore a aussi une visée herméneutique??.
En cela, elle s'apparente au modéle scientifique, non pas
formel mais cognitif. L'élaboration d'une image de l'autre a
a voir avec la projection: cette image de l'autre (élaborée
par la préface), c'est soi-méme: en mieux, en plus accompli,
ou plus tard. Cette image est un outil «heuristique», de
découverte de soi-méme par l'autre, au sein d'une démarche
créatrice’®. Soumis & une sorte de «gravitation fascinéey,
le poete se cherche dans les diverses formulations d'un
portrait ou d'une image de l'autre qui sont autant d'angles
de vision et de points de wvue. Ce que nous appelons la
«métaphore Rimbaud» chez Char renvoie & un travail de

conceptualisation esthétique a partir de la figure de

28 Ccf. P. Ricoeur, La métaphore vive, Paris, Editions du Seuil,
«L'ordre philosophique», 1975, p. 302. Ce que Ricoeur appelle un
«instrument heuristique» table moins sur une correspondance
terme a terme — sur un isomorphisme — que sur le pouvoir de
redécrire la réalité.

29 cf. P. Ricoeur, La métaphore vive, p. 10.

30 cf. les travaux de Jean-Marc Mourra sur l'«imagologie
littéraire» («L'imagologie littéraire», RLC, n°®3(1992), p. 271-
287) et le chapitre intitulé «L'idéologie et l'utopie: deux
expressions de l'imaginaire social», dans P. Ricoeur, Du texte &
l'action. Essais d'herméneutique, t.2, Paris, Editions du Seuil,
«Esprity», 1986, p. 379-392.
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Rimbaud. L'oeuvre est constituée d'un ensemble de données et
d'interprétations qu'il importe de réorganiser, de
rehiérarchiser afin de se l'approprier. Mieux, ces données
qu'a mises en relief la succession des préfaces demandent a
étre interprétées de nouveau, de telle sorte qu'une marge y
soit pratiquée qui permette au poéte de situer son oeuvre
dans l'orbite de Rimbaud.

Empruntée aux ouvrages de Judith Schlanger3l, 1l'idée de
métaphore conceptuelle donne a dire et & penser. Elle ne
cherche pas & décrire mais & construire une interprétation.
La métaphore ainsi envisagée est un moyen d'invention
intellectuelle, un geste heuristique et un instrument
d'investigation. Elle est une tentative d'organiser des
données que l'ancien paradigme n'arrive plus & articuler3:?,
Pour Char, ce Rimbaud métaphorique est l'espace ou il
projette et réve l'oeuvre a faire.

Le passé des métaphores (les «préfaces») fonde le

fonctionnement heuristique de l'invention intellectuelle.

31 cf£. notamment, J. Schlanger, Les métaphores de l'organisme,
Paris, Vrin, «Bibliothéque de l'histoire de la philosophiex,
1971; «La pensée inventive»[p. 67-100] dans I. Stengers et J.
Schlanger, Les concepts scientifiques: Invention et pouvoir,
Paris, Gallimard, «Folio/Essais»; 161, 1991; L'invention
intellectuelle, Paris, Fayard, 1983 et «L'inwvention de la
pensée», Etudes francaises 26-3(1990), p. 9-22.

32 ¢cf. Th. Kuhn, La structure des révolutions scientifiques,
traduit de l'américain par L. Mayer, Paris, Flammarion,
«Champs»; 115, 1983, 284 pages. Kuhn explicite les ruptures de
paradigmes dans le domaine des sciences; a ces moments de
«crise» de la science dite «normale» correspond l'élaboration
d'un nouveau paradigme interprétatif qui permet d'intégrer, aux
données scientifiques accumulées, celles qui avaient semblé,
jusqu'alors, infirmer l'hypothése qui sous-tendait leur
fonctionnement.




-23-

Comme les strates de sens qui s'ajoutent au texte rimbaldien
sans se nier, la conceptualisation métaphorique permet de
déplacer les termes et de travailler des schémes déja
organisés qui assurent l'homogénéité de l'espace
intellectuel. Le passé des métaphores trace entre

l'innovation et la conservation une ligne de continuité.

Les cing chapitres de la thése respectent la séquence
des grandes interprétations rimbaldiennes de Char. Le
découpage de l'oeuvre suivant ces séquences détermine les
recueils qui leur seront rattachés. Afin de respecter la
signification contemporaine que Char confére a son oeuvre
comme & la figure de Rimbaud, c'est a la réception immédiate
des recueils (articles critiques et entretiens) que nous
accorderons la faveur, et nous n'utiliserons les témoignages
postérieurs qu'avec précaution33,

La thése tourne, c'est-d-dire conduit et culmine au

quatriéme chapitre: la figure rimbaldienne, sa présence et

33 C'est ainsi que nous utiliserons avec beaucoup de précautions
l'ouvrage de Paul Veyne, qui repose sur des interprétations
tardives (René Char en ses poémes, Paris, Gallimard, «Les
Essais», 1990, 537 pages) et les entretiens que Char accordait a
France Huser au début des années 1980, reversés dans l'oeuvre —
apreés avoir été retravaillés — sous le titre «Sous ma casquette
amarante» (OC, p. 851-870). Ces entretiens avaient d'abord paru,
1'un, dans Le Nouvel Observateur du 3 mars 1980 et l'autre, dans
la livraison de juillet-aofit 1981 du Débat («Un feu dans un
bocage aride», Le Débat, n°l4). Il s'entend que nous ne nous
priverons pas de recourir aux ouvrages d'ensemble ou aux
articles de fond portant sur l'oceuvre de Char et qui ne reposent
pas sur l'interprétation personnelle de son oeuvre qu'a pu faire
le poéte a tel ou tel autre moment.
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son efficacité atteignent la un niveau manifeste qui
permettra alors d'y «ramener» ce que les chapitres
précédents auront élaboré. Partant, l'examen des textes,
suivant ce que l'on pourrait appeler la «géologie» de
l'oeuvre, gagnera peu a peu les couches supérieures. Il
s'agira, dans les premiers chapitres, de faire ressortir les
éléments qui concourent & dessiner la figure rimbaldienne
qui sont enfouis dans les textes. Peu a peu, avec
1l'apparition de textes explicitement consacrés & Rimbaud,
notre analyse gagnera le plan plus manifeste de l'oeuvre
pour ne plus se consacrer, au quatriéme chapitre, qu'aux
grands textes que Char donne sur Rimbaud, entre 1951 et
1957. Aprés ce quatriéme chapitre, nous délaisserons un peu
l'analyse des motifs pour suivre la seule figure de Rimbaud
qui, disparaissant de l'oeuvre comme telle, devient l'enjeu
d'un dialogue avec Heidegger. Aussi les premiers chapitres
trouveront-t-il leur nécessité dans le quatriéme et le
chapitre qui succédera a celui-ci sera-t-il plus «cursify»,
moins attaché & la lettre des textes qu'a l'esprit du
dialogue entre Char et Heidegger autour de la figure de
Rimbaud.

C'est dans le texte de Char sur Rimbaud publié en 1956
que les fonctions préfacielles et métaphoriques sont les
plus pures. C'est donc a partir de ce texte qu'il est
possible d'articuler les massifs de la thése pour analyser

non tant la progression que les modulations et les
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articulations du recours a la figure de Rimbaud chez René

Char.

Structurée par le passage du latent vers le manifeste,
la thése comporte deux grandes parties au cours desquelles
s'effectuera le passage de «la rive des ombres» a «la rive
des choses». Imaginé comme une construction de soi-méme, le
recours a la figure de Rimbaud pour René Char prendra les
traits d'une métaphore personnelle: Robinson, et sera
ponctué par les heures d'une seule journée. C'est a la fin
de sa premiére journée que nous quitterons Robinson qui aura
alors «fait son ile».

Le premier chapitre est consacré aux années ou le jeune
poéte René Char fait ses «débuts en province». Si
1'influence de Rimbaud, entre 1927 et 1929, n'est pas
nettement qualifiable, elle est néanmoins présente en tant
que catalyseur de l'audace au cours de ces années qui
précédent l'arrivée de Char au sein du groupe surréaliste.
L'influence de Rimbaud sur René Char pourrait bien avoir ce
caractére anxiogene attribué par Harold Bloom a toute
influence littéraire. L'oeuvre rimbaldienne exerce alors une
si grande emprise et fait si grande impression sur le jeune
René Char, elle comble si bien le désir de l'oeuvre a faire
que l'ouverture de son tout premier recueil est, a peu de
choses prés, écrite par Rimbaud lui-méme.

Dans le second chapitre, consacré aux années 1929-1939.;

Char cede d'abord la parole au groupe et entérine le Rimbaud
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surréaliste: d'abord, c'est-a-dire entre 1929 et 1934
environ. Le surréalisme et ses impératifs esthétiques
prennent le pas sur l'élaboration d'un Rimbaud personnel.
Cette période consiste en un premier «découpage» de la
figure de Rimbaud, l'établissement des premiéres valeurs
qu'il représente et qui, sans étre véritablement démenties
par la suite, seront nuancées et retravaillées.

A compter de novembre 1934, Char coupe officiellement
les ponts avec le groupe surréaliste pour des raisons
politiques et éthiques. Il tente de déméler son oeuvre
propre de celle des surréalistes. Le Rimbaud de Char
s'élabore «a partir» du Rimbaud surréaliste, en repoussoir,
pourrait-on dire, de ce qu'il avait signifié jusque-la. Le
chapitre reproduit ce mouvement d'adhésion suivi d'une
rupture et comporte deux parties.

Dans le troisiéme chapitre, qui couvre la période
allant de 1939 a 1950, c'est l'action de Char qui se place
sous l'invocation de Rimbaud. D'abord réponse & l'actualité
politique, Rimbaud, au cours de cette période, sera investi
peu a peu de valeurs proprement poétiques. Cependant, ce
n'est qu'en 1944 que Char recommence & donner des textes
dans les périodiques. Entre 1945 et 1950, c'est toute
l'ceuvre qui reparait: les nouveaux recueils sont, aussitét
parus, amalgamés et redonnés dans des versions
«collectives», les anciens reparaissent en versions
augmentées et «collectives», des morceaux des recueils

«reniés» sont redonnés sous de nouveaux titres.
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Les années 1951-1961 constituent le noyau de la thése
et son quatriéme chapitre: c'est le moment ol Char donne en
rafale quatre «portraits» de Rimbaud, alors avoué comme
influence et comme métaphore de l'oeuvre a faire.

Aprés les deux chapitres précédents, ou l'une ou
l'autre des séquences de la figure rimbaldienne avait
préséance, les années 1962-1988 sont celles de la «solution
dialectique», ou de la «résolution des contraires»; Char
réfléchit sur les rapports qu'entretiennent la poésie et
l'action pour conclure a un «double mouvement de
rejonction». Le belvédére du cinquiéme chapitre est le texte
«Aisé a porter», ou sont associées la figure de Rimbaud et
celle de Martin Heidegger. Rimbaud s'est effacé comme source
ou comme influence agissant de l'extérieur, mais il
ressurgit dans le dialogue qu'entretient le poéte avec le
philosophe. Il faut désormais vivre ou étre Rimbaud. C'est
en temps réel que Char vit la séquence rimbaldienne de

1'abandon du poétique.



Premiére partie:
La rive des ombres



‘ Chapitre premier

Au petit matin

L'ombre portée de Rimbaud

L'effort de 1'homme qui pense
transporte de la rive des ombres a la
rive des choses, les fragments de réves
qui ont quelque forme par quoi on les
puisse saisir, quelque ressemblance ou
utilité.

Le vaisseau plein de réves échoue sur
les récifs de la veille. Robinson
s'efforce d'en ramener guelque chose de
prix sur le rivage. Il peine.

Paul Valéry, Mélange!

Il voulait réver un homme : il voulait
le réver avec une intégrité minutieuse et

l'imposer &4 la réalité.

J. L. Borges, Les ruines circulaires?

! P. Valéry, «Instants», Mélange, dans Oeuvres, t.1l, édition
établie et annotée par J. Hytier, Paris, Gallimard,
«Bibliothéque de la Pléiade», 1957, p. 379.

2 J. L. Borges, «Les ruines circulairesw, dans Fictions, traduit
de.lfespagnol par P. Verdevoye, Ibarra et R. Caillois, nouvelle
édition augmentée(1983), Paris, Gallimard, «Folio», 1957 et

' 1965, p. 54.



Quand i1l ouvre les yeux, Robinson apercoit les
débris de son vaisseau & la dérive au loin, emportant ses
outils et ses livres. Il regarde autour de lui et se demande
un peu. La plage sur laquelle il a échoué est tout entiére
dans 1'ombre. Plus haut, une lisiére laisse supposer une
forét ou l'ombre se fait plus dense.

«Je révex», constate Robinson. Pourtant, il n'est pas
sdr d'avoir dormi. Dans sa téte des bribes de souvenirs
confus refont surface. Il croit se rappeler qu'une lumiére
provenant d'une citadelle lui est parvenue au moment de
heurter le récif. Il jette un regard au loin. Loin, trés
loin, un fin faisceau, comme un point de lumiére — une
étoile —, scintille.

«Le vent se léve», remarque-t-il. «Il faut tenter de
vivre», se moque une voix. Robinson ne sait pas qui a parlé.

Un peu endormi, il lui semble que les voix qu’'il entend sont



dans sa téte, qu'elles proviennent de son réve ou elles
s'entremélent.

Se mettant sur ses jambes, Robinson vacille et se
rassoit, Il lui semble que dans cet univers ou il vient
d'échouer, il est une fine silhouette comme vidée, souple et
noire, qui se fond dans 1'ombre, quelque chose comme un
vétement que 1'’on aurait retiré avant d'aller dormir.

Ponctuant le silence, il entend le vol des oiseaux, le
bruit furtif des animaux dans 1'ile. Une voix, un cri
nouveau surgit, bientét repris ailleurs, légérement modulé,
comme parvenant d'un autre point de la forét, répété par
1'écho.

Robinson essaie de nouveau de se mettre sur ses pieds.



Les débuts d'un écrivain ont tendance & s'éroder,
le souvenir s'effagant devant 1l'image pérenne qu'il laisse,
cette image que l'on garde d'un auteur alors qu'il semble
tout a la fois que l'homme et l'oeuvre remplissent
parfaitement leur stature, que l'homme a atteint sa pleine
maturité, qu'il épouse toute l'ampleur qu'une renommée lui a
ménagée a coups d'attentes tant l'oeuvre réservait de
promesses. A tout prendre, vient une époque ol les promesses
que semblait receler l'oeuvre sont tenues. A compter de ce
moment, l'oeuvre, pour se perpétuer, semble ou bien réitérer
sa grandeur ou bien aller ailleurs, et ne peut dés lors que
décevoir ceux qui, de ce sommet ou de cette ampleur, avaient
fait une référence a laquelle toute l'oeuvre sera désormais
évaluée.

Ses premiéres années, quand elles sont mises au jour,

promettent 1l'écrivain que celui-ci sera devenu. Du futur, on



-33-

induit, dans ces premieres années, la promesse de 1l'oeuvre
livrée. Pourtant, comment considérer ces premiéres années ou
l'écrivain, pour ainsi dire obscur a lui-méme, commence a
naviguer dans le monde littéraire sans savoir ni ou il
aboutira, ni méme s'il fera la traversée ?

De la méme facon — et inversement —, l'écrivain
revenant sur ses premiéres années voudra aplanir l'oeuvre
tant et si bien qu'elles sembleront, effectivement, avoir
été ce condensé qu'il aura mis toute une vie & mettre en
oeuvres,

La forme dans laquelle a tendance & se projeter un
jeune écrivain reléve proprement de la «stature». Il s'agit
pour lui, en effet, de se prévaloir d'une ampleur de parole,
d'un ton et, partant, d'une hauteur de chute telles que,
d'emblée, il forcera le respect, sinon l'admiration.

Aux environs de 1925-1930, la premiére de ces statures

que jette le jeune René Char aux littérateurs du grand

3 Nous ne tiendrons donc pas compte, dans ce chapitre, des
piéces datées 1926 dans les recueils postérieurs (Premiéres
alluvions, Le Baton de rosier, Loin de nos cendres, notamment),
ayant pu constater que ces piéces, avant d'étre livrées comme
«fanes» dans l'immédiat aprés~guerre (voir l'introduction a
Premiéres alluvions([1946]), avaient été revues, ramenées en
quelque sorte dans le temps, et corrigées par le vocabulaire
contemporain & la séquence poétique. A titre d'exemple, «La Main
frugale», donné dans l'édition de la Pléiade, (Le Baton de
rosier) est daté de 1926. Ce quatrain est ce que nous pourrions
appeler une «décantation» d'un poéme de 16 vers, intitulé
«Harmonium», qui figurait dans l'éditon des Cloches sur le
coeur(p. 19). De ces vers, deux seulement seront repris — sous
un autre titre et modifiés — dans «La Main frugale» (p. 791):
Epelle l'amour sur ses doigts

[Mais tous —> Lorsque] les doigts sont mutilés
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Paris, oll régnent le surréalisme et toutes ses
manifestations, a beaucoup a voir, sans doute, avec son
origine provinciale et avec sa jeunesse. Dans cette
charpente, le jeune écrivain se terre, sachant sans doute
qu'il annonce ce qu'il n'est pas encore véritablement
capable de donner. Il promet.

*

A la faveur de la présentation des deux recueils de
poemes et des divers textes que donne René Char entre 1927
et 1929, nous tracerons les frontiéres de son «espace
littéraire» et les modifications successives qu'elles
connaissent. Le texte d'ouverture du premier de ces

recueils, Les Cloches sur le coeur(1928), sera ensuite

examiné dans son fonctionnement, c'est-a-dire que nous
tenterons d'éclairer son rdle et ses conséquences sur le
recueil lui-méme et, plus largement, sur toute la séquence
poétique qui précede l'arrivée de Char parmi les
surréalistes. L'étude du second recueil, Arsenal (1929), par
l'écart qu'il manifeste & l'endroit du premier et par la
direction nouvelle dont il témoigne, permettra enfin
d'observer l'accomplissement de la veine esquissée dans les
Cloches et l'affermissement des lignes d'emprunts
rimbaldiens.

Achevé d'imprimé le 20 février 1928 et tiré a 153

exemplaires, Les Cloches sur le coeur?, du jeune René-Emile

4 René-Emile Char, Les Cloches sur le coeur, avec des dessins de
Louis Serriére—-Renoux, Paris, éd. Le Rouge et le Noir, 1928, 69
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Char, parait aux éditions Le Rouge et le Noir. Cette maison
d'édition, dirigée par Henri Lamblin, est liée & la revue du
méme nom ot Char fera paraitre trois comptes rendus entre
octobre 1927 et mars 1929. Composé de trente-neuf textes,
soit un texte liminaire et trente-huit poémes, le recueil
fait l'objet d'un compte rendu de Georges Dupeyron dans la

livraison de novembre 1928 de la revue Le Rouge et le NoirS.

Entre le premier et le second recueil, la situation du jeune
poéte évolue si bien que c'est aux éditions de sa propre
revue que parait l'année suivante Arsenal, dont la
publication coincide avec la sortie du second cahier de

Méridiens. Arsenal est achevé d'imprimer le 29 aolt 1929 et

tiré a 26 exemplaires hors-commerceé. Les seize poémes qui
le composent seront repris avec de nombreuses modifications
dés 1930, dans la seconde édition du recueil, avant d'étre

intégrés au Marteau sans maltre en 1934.

En décembre 1929 paraissent simultanément la troisiéme

et derniére livraison de Méridiens et la douziéme livraison

pages; la plus grande partie des 153 exemplaires seront par la
suite détruits(geste trés rimbaldien, il va sans dire).
L'exemplaire consulté(n®118) est a la Bibliothéque littéraire
Jacques-Doucet; la Réserve de la Bibliothéque Nationale détient
un exemplaire des épreuves du recueil corrigées de la main de
Char sous la cote Rés p. Ye-2763 [Microfilm m-8378].

5 G. Dupeyron, «Notes critiques: compte rendu des Cloches sur le
coeur de René-Emile Char (éd. Le Rouge et le Noir)», dans Le
Rouge et le Noir, n°7(novembre 1928), p. 1076.

& R. Char, Arsenal, avec un frontispice de Francesco Domingo,
Nimes, éd. Méridiens, 1929, [28] pages. Un exemplaire de cette
édition confidentielle se trouve & la Réserve de la Bibliotheque
Nationale, sous la cote Res. m-Ye-515.
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de La Révolution Surréaliste. Char saborde la premiére et

donne, dans la seconde, une «Profession de foi» qui consacre
son adhésion au surréalisme. Notre chapitre s'achévera a la
veille de ce mouvement de rupture.

La sédimentation des mentions dans Les Cloches sur le

coeur témoigne, d'une part, du développement rapide du
cercle des amitiés du jeune Char et, d'autre part, d'un
empressement & la gratitude, un reversement quasi immédiat
de la dette par le moyen des dédicaces.

Ceux qui ont donné au jeune poete la chance de faire ses
premiéres armes sont salués d'une dédicace. C'est

véritablement 1l'édification d'un Mont de piété de provincial

que permettent d'observer les ajouts successifs des envois
au fil des divers états des Cloches’. Vraisemblablement, au
moment d'étre envoyé une premiére fois a l'impression, le
manuscrit comporte surtout des dédicaces personnelles (a sa

Mémoire, & Edith, & Madame Yvonne G...) qui paraissent

7 Les corrections et les ajouts dont il est question figurent
sur l'exemplaire corrigé des épreuves des Cloches sur le coeur
conservé a la Bibliothéque Nationale de Paris. Nous ignorons
s'il y eut un deuxiéme jeu d'épreuves mais la simple comparaison
des épreuves et de la version imprimée du recueil permet de
dégager en creux trois états, c'est-a-dire (1) le manuscrit mis
au net ayant servi a l'impression des épreuves, (2) les épreuves
corrigées qui ont mené au recueil et, enfin, (3) un état
intermédiaire entre les épreuves corrigées et la version
imprimée, lequel état peut &tre déduit de dédicaces imprimées ne
figurant pas sur la correction des épreuves. Par souci de
cohérence, nos renvois aux épreuves corrigées emprunteront la
pagination du recueil imprimé — les deux ne coincidant pas
parfaitement —, étant entendu que nous préciserons toute
modification de l'ordre des poémes s'il y a lieu. Nous
renverrons aux poémes des Cloches sur le coeur par l'indication
de la page entre parentheéses.
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trouver leur source dans la vie amoureuse et familiale du
jeune poéte. Une seule dédicace semble exprimer un parti
pris littéraire, celle du second poéme du recueil,
«Variation en caractéres»(l12), a Julien Lanoé&, ou l'on peut
voir 1'indice d'une valorisation de la province?, puisque
Lanoé dirige, depuis 1925, une jeune revue précisément
marquée par le souci de réhabiliter la province [Mathieu;
1:53n44].

Bien qu'encore immédiatement l1ié a ses publications,
l'espace ou évolue René Char s'agrandit rapidement. Sur les
épreuves, il est désormais en mesure d'ajouter de nouveaux
envois: le premier, au directeur des éditions et de la revue
Le Rouge et le Noir, Henri Lamblin; le second, a Georges
Dupeyron, qui fera un compte rendu de son recueil. Enfin,
sur la version imprimée, figurent deux mentions
supplémentaires, absentes des épreuves: Char dédie un poéme

au romancier Maurice Courtois-Suffit, dont il a lu le roman

8 Il est possible de penser que Char «souffrait» de son exil
provincial. Outre la dédicace du poéme a Julien Lanoé&, une
lettre dit explicitement que le jeune poéte réve de quitter le
Midi: le 28 décembre 1928, Char écrit a André Salmon a qui il a
fait parvenir plus tét quelques poémes: «Je suis ici en rase
campagne. Je dévore l'automne a belles dents. Mais ce n'est
qu'une escale — tout en restant mon port d'attache. J'émigrerai
a Paris avant un mois. Mes projets ? Partir d'abord, je
m'étouffe ici, aprés a la grace du hasard» [Mathieu; 1:72n4].
Enfin, le titre méme de la revue que fonde Char en 1929 souligne
tout ensemble la situation excentrique de sa Provence natale et
la volonté d'élever cette situation géographique a
l'abstraction: Méridiens, en effet, pose tout ensemble la
méridionalité et l'abstraction du découpage horizontal de la
Terre.
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La téte, ma prison?. Il ajoute, de méme, une mention pour

Jules Supervielle. Sa lecture des récentes Gravitations est-

elle si fraiche et son impression si vive qu'il s'empresse
de reverser au recueil le salut qu'il voudrait adresser a
Supervielle, ou s'agit-il plus simplement d'un coup double:
Supervielle, en effet, figure au sommaire de la revue Le

Rouge et le noir. Il n'empéche que la facilité avec laquelle

Char ouvre son carnet de relations n'a d'égale que la
réserve qu'il observe a4 l'endroit de ses dettes littéraires,
silence qui n'a de cesse de faire ressortir l'absence du nom
de Rimbaud.

Par ces mentions, le jeune poéte désigne, semble-t-il,
un certain parti pris pour la littérature de province face
au monopole parisien (Lanoé&), une valorisation de
l1'hétéroclite face & l'embrigadement surréaliste (H.
Lamblin, G. Dupeyron) dans une époque qui ressent cependant
le besoin de renouveler la littérature. C'est ainsi la
situation de Char qui se dessine, jeune poéte encore asservi
a un cercle restreint d'amitiés et de connaissances, certes,
mais bien décidé a en tirer tout le profit possible par le
double emploi que font ces dédicaces: signe de dette et de
reconnaissance, il va sans dire, mais signe indubitable,

aussi, d'insertion dans le monde littéraire.

% Char donne un compte rendu de ce roman dans la livraison de
mai-juin 1928 (Le Rouge et le Noir, n°6, p. 934-935). L'on peut
ainsi situer la lecture de ce roman entre la correction des
épreuves et 1l'impression du recueil.
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Si Char n'a pas encore une grande indépendance de
moyens lorsqu'il fonde sa propre revue en 1929, il est en
mesure de s'adjoindre, comme par procuration, les
collaborateurs de la revue & laquelle il a lui-méme
contribué. C'est ainsi que les sommaires des trois cahiers
de Méridiens chevauchent largement ceux de la revue Le Rouge
et le Noir. Il a su rallier, d'une part, les Cayatte,
Courtois-Suffit et Dupeyron, mais aussi Salmon, Soupault,
Supervielle, Daniel-Rops, Maurice Fombeure, Louis Emié et
Louis Parrot, notamment.

Délaissant la terre natale pour la ville, le jeune
homme se fait homme de lettres, situation citadine et
civilisée s'il en est. C'est peut-étre au compte de cette
distance du lecteur (Provenc¢al et provincial) & l'écrivain
(cosmopolite et métropolitain) qu'il faut porter le
déphasage marqué entre les positions esthétiques qu'affiche
le jeune Char dans ses poémes, et l'héritage poétique qui
est le sien, encore investi de 1l'affect d'une adolescence a
peine révolue, héritage & l1l'oeuvre dans la lecture.

Parallélement & l'élargissement de son cercle de
connaissances, c'est le passage du lecteur a l'écrivain que
donnent & lire les trois comptes rendus de lecture que signe
Char entre octobre 1927 et mars 1929.

Ce qui retient Char dans les livres d'André de Richaud

(Comparses) et de Maurice Courtois-Suffit (La téte, ma

prison) dont il rend compte d'abord, ce sont tantdét les

émotions «puisées & méme le coeur», la «louange du sol
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accoucheur», la rusticité et l'apreté de la terrel©?, tantdt
un jeune héros «au malaise douloureusement intérieur,
hermétique méme», qui gagne sa sympathie: «une étroite
communion d'ames le ferait bien vite apprécier!! !» Ces
éléments sont récurrents, que vient nuancer petit a petit un
golt pour l'«hallucination simple» et l'affirmation d'un
parti pris littéraire de mieux en mieux défini.

Peut-étre est-ce le troisiéme de ces comptes rendus qui
offre le plus grand contraste entre la vigueur des positions
esthétiques et l'affectif des attaches de la lecture.

Consacré au recueil de poémes Mesures pour rien d'Armand

Tréquiérel?, le texte est parasité par une ouverture
énergique olu Char revendique le droit a l'influence:
«D'aucuns avancent que notre génération (vingt ans,
Messieurs !) retire le plus clair de ses revenus des écrits
antérieurs a elle, ce qui est béte et méchant. Je m'insurge
contre nos ainés dont la plupart sont nos pires ennemis,

conscients ou non»(1187)13,

Il faut se garder, écrit Char aprés avoir développé son
attaque contre ceux qu'il appelle les «Magellan
modernes», de dénoncer au toucher l'influence de M.
X... ou de M. Y..., actionnaire a la Postérité. Rinsi

10 R. Char, compte rendu de A. de Richaud, Comparses, dans Le
Rouge et le Noir, n°4(octobre-novembre 1927), p. 595.

11 R, Char, compte rendu de M. Courtois-Suffit, La téte, ma
prison, dans Le Rouge et le Noir, n°6(mai-juin 1928), p. 934.

12 R. Char, compte rendu de A. Tréguiére (A. Cayatte) Mesures
pour rien, dans Le Rouge et le Noir, n°8(mars 1929), p.1187-
1188.

13 D'aprés l'ajout de la précision «conscients ou non», il est
possible de croire que la charge s'adresse aux surréalistes.
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le péril est conjuré. Il nous suffira que le poéte ne
triche pas a son coeur. (p. 1187)

La vigueur que met Char a dénoncer les accusations
d'influence est égale a celle qu'il déploie pour évoquer la
poésie d'Armand Tréguiére, «jeune comme un loup, les dents
splendides»: «La grenade a éclaté, elle barbouille de sang
les quatre saisons»(1188). Touché par cette poésie «limpide
comme un chant d'oiseau», Char l'évoque par des images de la

terre et de la nature :

Il souffle du nord au sud, moussons et solstices ont
les yeux mouillés en l'écoutant chanter. Les feuilles
des arbres sont des corolles, les cailloux voudraient
bien voler, les grillons volent papillons. (1187-1188)

Quand, peu aprés ce texte, parait Arsenal, le poéte,
«jeune comme un loup, les dents splendides», sera enfin prét
a monter du sud au nord, la grenade & la main, pour

affronter les surréalistes.

Discours de la méthode: Les Cloches sur le coeur

La tentation est grande de rejeter les premiers
recueils de Char sous prétexte que peu de ce qu'il deviendra
s'y laisse saisir. Peu s'en faut que ce jeune Char ne
contienne son propre développement en germe, enfoui, peut-
étre, a peine différencié d'une masse hétéroclite
d'influences. ;l importe de s'interroger non sur le futur de
ces oeuvres (plusieurs ont conclu qu'elles ne recelaient

rien qui soit promis a un avenir durable!4) mais bien sur ce

14 Ch. Dupouy, dans la section de son René Char (Paris, Belfond,
«Dossiers Belfond», 1987) intitulée «Présentation des oeuvres
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qu'elles disent du jeune Char encore incertain de ce qu'il
deviendra, tout occupé & écrire, a dégager des ratures une
oeuvre et une voix, a essayer les mots et les formes
poétiques contemporaines et passées qui l'ont fait réver de
littérature. Ce n'est pas sa «soumission» a ce d'aucuns
considérent de maniére rétrospective comme la «vieillerie
poétiquel®» qui devrait intéresser ici le lecteur, on plus
qu'une sorte d'interprétation préfiguratrice!é, mais bien,

plus simplement, la lecture de ces premiers recueils

principales», a vite fait de rejeter le premier recueil de Char
Les Cloches sur le coeur qui avait pourtant bien servi son
analyse du «roman familial» (p. 15-22): «René Char, qui a ce
moment-la n'a encore jamais quitté son Midi natal, n'est pas
encore vraiment lui-méme, et l'ouvrage est hétéroclite et soumis
a des influences diverses»(p.231). L'écriture est
traditionnelle, affirme encore Dupouy, qui concede au jeune Char
quelques audaces modernistes ou «pré-surréalistes», mais «il
manque & René Char toute la vigueur qui le caractérisera plus
tard»(p. 231). «Ce travail néanmoins, conclut Dupouy, jusque
dans son échec, était sans doute nécessaire [...]. Ayant expié,
le temps était venu pour le redressement»(p. 232).

15 Ch. Dupouy appelle «vieillerie» poétique des traits qui
appartiennnent pourtant & une poésie contemporaine moderniste
(disons de «seconde vague»), tout en étant propres aussi a toute
poésie qui se cherche: spleen, deuil, afféterie de la forme et

du vocabulaire teinté de symbolisme.

16 Inversement, l'attitude qui consiste & «forcer» le Char des
recueils de jeunesse a étre déja et toujours le Char plénier
reléve pareillement d'une interprétation rétrospective. Cette
maniére naive — et largement admirative — est assez souvent
celle d'un Paul Veyne (René Char en ses poémes, Paris,
Gallimard, «Les Essais», 1990, 537 pages), qui parle du «Char de
toujours»: «Son wvisiteur [Veyne] disait un soir & René Char que
ses premiers poémes, antérieurs & sa rencontre du surréalisme,
surprenaient par leur originalité; la réplique fut un smash: "Je
vous répondrai que, si je m'étais apergu que j'imitais
quelqu'un, j'aurais cessé instantanément et définitivement
d'écrire". Les oeuvres juvéniles qu'il a avouées, conclut Veyne,
le montrent tel qu'il sera toujours.»(p. 84) A la décharge de
Char, insistons ici sur 1'idée de «conscience»: Char n'imitait
pas consciemment; il écrivait avec les moyens qui étaient alors
les siens, moyens qui lui venaient de ses (nombreuses) lectures.
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eux-mémes, olU le jeune poéte essaie sa voix encore mal
placée et 1l'écoute revenir sous la forme d'échos qu'il ne
reconnait pasi’.

Le jeune René Char, dans la fascination de Rimbaud, met
en oeuvre sa lecture des l'ouverture de son premier recueil.
Située en surplomb, la figure rimbaldienne éclaire le
recueil depuis le passé. La lumiére qu'elle diffuse comme
par derriére projette sur le recueil l'ombre de Rimbaud.
Mais l'ombre a d'imperceptibles tremblements. L'ensemble
bouge.

Le texte liminaire des Cloches sur le coeur, a lui

seul, laisse affleurer le bati sur lequel le recueil
s'élabore.

parquer son espoir illimiter sa faiblesse un
suicide moral ne pouvait me suffire

bribe par bribe détruire sa personnalité j'ai
engendré une folie réguliére

la nuit est mesquine quand les adieux quadran-
gulaires!®

Sorte de préface, le texte, dans sa résonance, charrie

des échos rimbaldiens. La reprise cependant ménage un flou;

17 A vrai dire, c'est la démarche de Jean-Claude Mathieu qui
inspire la ndtre. Sans le suivre dans toutes ses analyses, nous
trouverons appui. sur ses conclusions. Soucieux de lire le texte
dans ce qu'il révéle de l'émergence d'une voix poétique et de la
constitution du sujet lyrique, Mathieu épouse la démarche de
Char sans l'anticiper ni la niveler.

18 Texte liminaire aux Cloches sur le coeur, p.[9]; nous
renverrons, de maniére générale et sauf mention contraire, & la
version imprimée du recueil par la simple indication de la page
entre parenthéses.
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tout le texte laisse entrevoir une dérive & partir de la
lettre du texte de Rimbaud.

La structure, d'abord assez ferme, tire profit des
arétes de la méthode qu'elle expose pour ainsi dire avec
ordre. L'utilisation de l'indicatif & valeur impérative, qui
sert de butée aux étapes prescrites par la méthode, est
délaissée dans le dernier distique en faveur d'une phrase
simple, qui semble repartir d'ailleurs. L'emploi de la
conjonction temporelle (guand) qui peut tout aussi bien
vouloir dire «alors que» (comparatif), ajoute & la phrase,
dans son milieu, comme une bifurcation possible. Comme
conjonction, quand induit un sens énigmatique qui se lie
difficilement aux deux premiéres strophes. La phrase se
donne alors comme une énigme, un suspens qui laisse le
lecteur dans l'attente d'une suite; les adieux
quadrangulaires, ainsi situés dans le temps, résonnent
indéfiniment comme la promesse de quelque chose de meilleur.
Entendu dans le sens de «alors que», la conjonction teinte
les adieux d'une connotation toute rimbaldienne: 1'adieu est
absolu et le congé, définitif. Annoncé en préface, ce congé
reporte son écriture dans un aprés-recueil. Alors méme qu'il
devrait s'ouvrir sur le recueil, ce texte fait sa sortie par
la porte d'en-avant; l'auteur nous laisse seuls, refusant de
dire «ce que cela veut dire», suggérant peut-étre que c'est
13, «littéralement et dans tous les sens», ce qu'il a voulu

dire. Char salue, littérairement et sous tous les angles.
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Résultat d'une méthode raisonnée de déréglement, 1l'oeuvre
s'ouvre sur un salut et un adieu, un refus d'interpréter.

