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Franz Schubert’s
Sophisticated House Music

The posthumous fame and the sometimes al-
most disastrous popularity of Franz Schubert
are based to a considerable extent on works
which he himself would hardly have considered
to be the most significant or artistically ambi-
tious of his oeuvre. The “Ave Maria” is one of
these, as is the Marche Militaire in D major for
two pianos, or the “German Mass”; although
of greater dimensions, the Quintet for Violin,
Viola, Violoncello, Double Bass and Piano, D
667, can easily rank in popularity with these
works, because in spite of the unusual choice
of instruments it is one of the evergreens of
chamber music repertoire. The main reason for
this is surely the fourth movement, a sequence
of variations on the song “Die Forelle” (The
Trout), in turn one of Schubert’s most revered
lieder; the strength of image emanating from
the popular subtitle “Trout Quintet” which has
outlasted generations, should not be underes-
timated. The idea of writing variations on the
Trout Song was apparently not originally Schu-
bert’s, if we are to believe the story told by his
friend Albert Stadler, but done on the wish of
his friend Sylvester Paumgartner; he probably
wrote it in 1819 for Paumgartner’s domestic
music circle in Steyr in Upper Austria. Clearly
Paumgartner chose the instruments, and once
again Schubert showed himself as a composer
able to cope masterfully with external rules and
to integrate even such an unlikely instrument

as the double bass, whose sound did not auto-
matically fit in with the ensemble of the other
instruments, in a way which was in keeping
with the composition and sound. The popular-
ity of the work sometimes lets us forget that
the “Trout Quintet” is a most unusual work in
many ways. In addition to the instrumentation,
the sequence of movements does not conform
with any norm. Instead of the usual four,
Schubert wrote five movements: two extensive
sonata movements are at beginning and end,
and a scherzo forms the centre, surrounded by
two slow movements. This five-movement
form shows not so much a wish to experiment
with form as a reference to that type of cham-
ber music aimed at serving higher entertain-
ment, which in turn went back to the tradition
of multi-movement serenades as represented
neatly by the Septet op.20 by Ludwig van Beet-
hoven. With this background we can begin to
understand why Schubert gave each move-
ment a comparatively straightforward nature
and largely dispensed with dramatic extremes
and symphonic traits such as those which char-
acterise the String Quartet in D minor of a few
years later. This music was written for social
music-playing of the highest standard and
aimed at the listener who delights in the
senses; there can surely be no other work of
chamber music literature which so well sup-
ports the joy of playing and the desire to listen
to the flow of notes, themes and figures as
does the “Trout Quintet”. This explains the ten-
dency to repeat large sections almost note for

note as is shown most markedly in the last
movement. The clearly elevated compositional
work, which Schubert’s great contemporary
Beethoven considered indispensable, is mis-
placed here; the – nevertheless highly differen-
tiated – music relies entirely on its own over-
whelming beauty.

The “Trout Quintet” was not printed in
Schubert’s lifetime but shortly after his death,
to profit from the belated popularity of the
recently deceased composer. Not until his later
years did Schubert become a public figure who
had gained attention and recognition and thus
aroused the interest of the musical publishers.
It was much the same then as now: a famous
name brought the promise of good profits.
That is presumably what Tobias Haslinger
thought when in 1827 he published two piano
pieces by Schubert entitled “Impromptus”,
possibly the publisher’s own choice of title. Five
years earlier some piano pieces by the Czech
composer Jan Václav Vorísek had been pub-
lished under the same title, character pieces
aimed at a broad band of music-lovers. But
Schubert did not offer simple fare. The first
Impromptu in C Minor is a barely concealed
sonata form of great expressive tension, and
the Impromptu in E Flat, which begins in such
a playfully virtuoso manner, suddenly switches
to a bombastic middle part of confusing vehe-
mence. The two impromptus cannot have been
a financial success for Haslinger, as he did not
release any further impromptus; two other
pieces, the impromptus in G flat major and in

A flat major which Schubert had planned as
part of a group of four, were not published
until about thirty years after his death. But
around the middle of the century the third
impromptu seemed too great a challenge to
music-lovers’ powers of perception. It was
transposed from the portentous key of G flat
major to easier-to-read G major and Schubert’s
original 4/2 time was turned into the more fa-
miliar 2 /2, thus depriving the piece of its
warmth of sound and wonderful breadth and
damaging that specifically romantic character
which places this piece in the direct proximity
of piano music by Chopin and Liszt. It was not
until the 20th century that the belittling image
of Schubert was superseded by a new view
which did justice to his eminent variety.

Thomas Seedorf
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The Álvarez Piano Quartet

The Álvarez Piano Quartet has been in existence
for over twenty years. The ensemble has given
countless performances in Germany and other
countries, and numerous recordings and TV
appearances have proved just how talented
these four musicians are. Their recording of
Brahms Quartets op.60 were reviewed by
Stereo/W.W: “One would think they were play-
ing for their lives. I have never heard any other
piano quartet play with as much commitment.
Of course musicians such as Rubinstein and the
Guaneri people might play with more technical
perfection at times, but their performance is
flatter, with less friction or risk, and without
that Russian roulette effect of all or nothing.”

Carmen Piazzini grew up in a well-known mu-
sical family in Buenos Aires where Arrau,
Backhaus, Gieseking, Rubinstein and Toscanini
were regular house visitors. Her grandfather
Edmondo, a close friend of Puccini, had emi-
grated to Argentina from Italy and founded the
famous “Thibaud-Piazzini“ Conservatory there.
At the age of five she received her first piano
lessons. She soon showed her remarkable tal-
ent, and Vincenzo Scaramuzza, who was also
the teacher of Martha Argerich and Gelber,
enrolled her at his piano school. At age fifteen
she was a celebrated pianist with a remarkably
broad repertoire. After migrating to Germany
the young artist for many years received further
instruction from Hans Leygraf and Wilhelm

Kempff. Concert hall, radio, TV and disc all bear
witness to her remarkable solo career with a
wide-ranging repertoire ranging from classical
to contemporary music. Out of over 50 CD re-
cordings the most remarkable are Mozart’s
complete piano sonatas and piano concertos
(with the St. Petersburg Soloists ) ( Line) and
Haydn’s complete piano sonatas (ARTE NOVA).
Particular mention should be given to Beet-
hoven’s five piano concertos and his two Vio-
lin Romances, arranged for piano by Franz
Hummel (Gutingi ), and also the Piano Con-
certo by Franz Hummel with the Moscow Sym-
phony Orchestra (Arte NOVA). Carmen Piazzini
also demonstrated her great versatility on the
CD “Piazzini plays Piazzolla” (ARTE NOVA). In
early 2001 a double CD will be released with
Mendelssohn Bartholdy’s “Songs Without
Words” (LINE). In 1998 she was awarded the
Argentinian press prize for the best pianist of
1997. Carmen Piazzini, who lives in Darmstadt,
is Professor at Karlsruhe Musical Academy.

Violinist Werner Grobholz is concertmaster of
the Munich Philharmonic Orchestra. He studied
with Werner Heutling, Max Strub, Wilhelm
Isselmann and Otto Bücher. As a soloist he has
received highest national and international ac-
claim with Rudolf Kempe and Sergiu Celibi-
dache. He also acquired an excellent reputation
as a chamber musician. He has made numerous
CD recordings as a soloist – with the Academy
of St.Martin in the Fields – and chamber musi-
cian, which demonstrate his wide-range of

activities. Werner Grobholz plays a G. Paolo
Maggini which dates from1620.

Violist Bodo Hersen, solo violist with the RSO
in Frankfurt, is a highly versatile musician. In
addition to his solo and chamber music per-
formance he plays solo viola at the Bayreuth
Festival. He studied with Helmut Mendius and
received intensive instruction from Sandor
Vegh and Norbert Brainin, to whom he thanks
decisive inspiration for his artistic career.

Peter Wolf, now a solo cellist with the Frank-
furt RSO, began to learn the cello at age ten
and was instructed by Alexander Molzahn and
Gerhard Mantel, and by Heidi Litschauer at the
Mozarteum in Salzburg. He was an award-win-
ner at the international contest in Geneva. His
repertoire ranges from pre-classical music and
baroque to modern music. Peter Wolf teaches
at the College of Music and Performing Arts in
Frankfurt. He plays a 1857 violoncello by
Vuillaume.

Boguslaw Furtok was first given double bass
lessons at the age of nine, by Waldemar Ta-
mowski. In 1991 he concluded his studies at the
College of Music and Performing Arts in Frank-
furt, where he was taught by Günter Klaus.
Since 1995 he has been solo double bass player
for the Frankfurt RSO. Furtok was awarded first
prize in Markneukirchen in 1989 and 3rd prize
in Geneva in 1990. In 1992 he won the “Men-
zione Speziale” in Parma. As a soloist he was

guest player around Europe, for the Warsaw
RSO, the Leipzig Radio Orchestra and various
Polish philharmonic and chamber orchestras. In
2000 he recorded Giovanni Bottesini’s double
bass concertos for CD, with the Frankfurt RSO
conducted by Stefan Tetzlaff (CPO). For the last
twelve years he has had a chamber music link
with pianist Ewa Warykiewicz. Furtok teaches
at International Master Classes for Strings in
Lancut, Poland.
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Franz Schuberts
anspruchsvolle Hausmusik

Der Nachruhm und die manchmal geradezu
fatale Popularität von Franz Schubert beruhen
zu einem beachtlichen Teil auf Werken, die der
Komponist selbst wohl kaum zu seinen bedeu-
tendsten oder künstlerisch ambitioniertesten
gezählt haben dürfte. Das „Ave Maria“ gehört
ebenso zu ihnen wie der D-Dur-Militärmarsch
für Klavier zu vier Händen oder die „Deutsche
Messe“. Obwohl von viel grösseren Dimensio-
nen, kann es das Quintett für Violine, Viola,
Violoncello, Kontrabass und Klavier D 667 mit
den genannten Werken leicht an Beliebtheit
aufnehmen, denn es gehört, seiner ungewöhn-
lichen Besetzung zum Trotz, zu den Evergreens
des Kammermusikrepertoires. Der Hauptgrund
dafür ist sicherlich der vierte Satz, eine Varia-
tionenfolge über das Lied „Die Forelle“, das
seinerseits zu den besonders geschätzten Schu-
bert-Liedern gehört; und die Generationen
überdauernde Werbekraft, die von dem popu-
lären Beinamen „Forellenquintett“ ausging und
noch ausgeht, ist kaum zu unterschätzen. Die
Idee, Variationen über das Lied von der Forel-
le zu schreiben, scheint, wenn man einem Be-
richt von Schuberts Freund Albert Stadler Glau-
ben schenkt, nicht von Schubert selbst zu stam-
men, sondern entsprach einem Wunsch seines
Freunds Sylvester Paumgartner, für dessen
Hausmusikkreis im oberösterreichischen Steyr
das Werk wahrscheinlich 1819 entstand. Paum-
gartner hat offenbar auch die Besetzung vorge-

geben, und Schubert zeigte sich einmal mehr
als Komponist, der mit äußeren Vorgaben sou-
verän umzugehen versteht und selbst ein In-
strument wie den Kontrabass, das sich klang-
lich nicht ohne weiteres in das Ensemble der
übrigen Instrumente einpasst, kompositorisch
sinnvoll und klangsinnlich zugleich zu integrie-
ren vermag. Die Popularität des Werks läßt
manchmal vergessen, dass es sich beim „Fo-
rellenquintett“ um ein in vielerlei Hinsicht un-
gewöhnliches Werk handelt. Neben der Beset-
zung ist es zum einen die Satzfolge, die sich
keiner Norm fügt. Statt der üblichen vier
schreibt Schubert fünf Sätze: Zwei ausgedehn-
te Sonatensätze bilden den Rahmen, ein Scher-
zo steht im Zentrum, umgeben von zwei lang-
samen Sätzen. Die Fünfsätzigkeit ist aber weni-
ger Zeichen formaler Experimentierlust als ein
Verweis auf jenen Typus einer der gehobenen
Unterhaltung dienenden Kammermusik, der
seinerseits auf die Tradition vielsätziger Serena-
den zurückgeht und modellhaft im Septett op.
20 von Ludwig van Beethoven repräsentiert ist.
Vor diesem Hintergrund wird auch verständ-
lich, warum Schubert allen Sätzen eine ver-
gleichsweise einfache Faktur gibt und auf dra-
matische Zuspitzungen und symphonische
Züge, wie sie etwa für das einige Jahre später
entstandenen d-Moll-Streichquartett charakte-
ristisch sind, weitgehend verzichtet. Diese
Musik dient einem geselligen Musizieren auf
höchstem Niveau und wendet sich an sinnen-
frohe Hörer, und es gibt wohl kaum ein ande-
res Werk der Kammermusikliteratur, das der

elementaren Freude am Musikmachen und der
Lust, dem Hinströmens der Töne, Themen und
Figuren zu lauschen, so entgegenkommt wie
das „Forellenquintett“. So erklärt sich auch die
Neigung zur fast wörtlichen Wiederholung gro-
ßer Abschnitte, wie sie sich in besonders aus-
geprägter Weise im letzten Satz zeigt. Die deut-
lich herausgehobene kompositorische Arbeit,
wie sie für Schuberts großen Zeitgenossen
Beethoven als unverzichtbar galt, ist hier fehl
am Platz, die – gleichwohl überaus differenzier-
te – Musik vertraut ganz ihrer überwältigenden
Schönheit.

Zu Lebzeiten Schuberts blieb das „Forellen-
quintett“ ungedruckt, es erschien erst kurz
nach seinem Tod, um noch von der späten
Popularität des jung verschiedenen Komponi-
sten zu profitieren. Erst in seinen letzten Jahren
war Schubert zu einer öffentlichen Person ge-
worden und hatte Aufmerksamkeit und Aner-
kennung gefunden und damit auch das Inter-
esse von Musikverlegern geweckt. Es war da-
mals kaum anders als heute: Ein bekannter
Name versprach gute Einkünfte. So dachte
wohl auch Tobias Haslinger, als er 1827 zwei
Klavierstücke von Schubert herausgab, deren
Bezeichnung als „Impromptus“ vielleicht auf
den Verleger selbst zurückging. Fünf Jahre zu-
vor waren unter dem gleichen Titel einige Kla-
vierstücke des tschechischen Komponisten Jan
Václav Vorísek erschienen, Charakterstücke, die
sich an eine breite Schicht von Musikliebhabern
wenden. Einfache Kost bot Schubert jedoch
nicht an. Gleich das erste Impromptu in c-Moll

ist ein kaum verborgener Sonatensatz von gro-
ßer expressiver Spannung, und das Es-Dur-
Impromptu, das so virtuos-spielerisch beginnt,
schlägt plötzlich um in einen energischen Mit-
telteil von irritierender Vehemenz. Die beiden
Impromptus waren für Haslinger wohl kein
geschäftlicher Erfolg, auf die Veröffentlichung
weiterer Impromptus verzichtete er, und zwei
weitere Stücke, die Impromptus in Ges-Dur und
As-Dur, die Schubert als Teile einer Vierer-
gruppe geplant hatte, kamen sogar erst rund
30 Jahre nach dem Tod des Komponisten her-
aus. Doch noch um die Jahrhundertmitte er-
schien das dritte Impromptu wie eine zu große
Herausforderung an die Auffassungsgabe von
Musikliebhabern. Man transponierte es aus
dem vorzeichenreichen Ges-Dur in das einfa-
cher zu lesende G-Dur, machte aus Schuberts
originalem 4/2-Takt einen vertrauteren 2/2-
Takt und nahm dem Stück so seine klangliche
Wärme und wundersame Weite, beschädigte
also gerade jenen spezifisch romantischen Cha-
rakter, der dieses Stück in die unmittelbare
Nähe der poetischen Klaviermusik von Chopin
und Liszt rückt. Erst im 20. Jahrhundert wurde
das verharmlosende Bild, das man sich von
Schubert gemacht hatte, durch eine neue, der
eminenten Vielfalt dieses Komponisten gerecht
werdende Sicht abgelöst.

Thomas Seedorf
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entstandenen d-Moll-Streichquartett charakte-
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elementaren Freude am Musikmachen und der
Lust, dem Hinströmens der Töne, Themen und
Figuren zu lauschen, so entgegenkommt wie
das „Forellenquintett“. So erklärt sich auch die
Neigung zur fast wörtlichen Wiederholung gro-
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mals kaum anders als heute: Ein bekannter
Name versprach gute Einkünfte. So dachte
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Bezeichnung als „Impromptus“ vielleicht auf
den Verleger selbst zurückging. Fünf Jahre zu-
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nicht an. Gleich das erste Impromptu in c-Moll

ist ein kaum verborgener Sonatensatz von gro-
ßer expressiver Spannung, und das Es-Dur-
Impromptu, das so virtuos-spielerisch beginnt,
schlägt plötzlich um in einen energischen Mit-
telteil von irritierender Vehemenz. Die beiden
Impromptus waren für Haslinger wohl kein
geschäftlicher Erfolg, auf die Veröffentlichung
weiterer Impromptus verzichtete er, und zwei
weitere Stücke, die Impromptus in Ges-Dur und
As-Dur, die Schubert als Teile einer Vierer-
gruppe geplant hatte, kamen sogar erst rund
30 Jahre nach dem Tod des Komponisten her-
aus. Doch noch um die Jahrhundertmitte er-
schien das dritte Impromptu wie eine zu große
Herausforderung an die Auffassungsgabe von
Musikliebhabern. Man transponierte es aus
dem vorzeichenreichen Ges-Dur in das einfa-
cher zu lesende G-Dur, machte aus Schuberts
originalem 4/2-Takt einen vertrauteren 2/2-
Takt und nahm dem Stück so seine klangliche
Wärme und wundersame Weite, beschädigte
also gerade jenen spezifisch romantischen Cha-
rakter, der dieses Stück in die unmittelbare
Nähe der poetischen Klaviermusik von Chopin
und Liszt rückt. Erst im 20. Jahrhundert wurde
das verharmlosende Bild, das man sich von
Schubert gemacht hatte, durch eine neue, der
eminenten Vielfalt dieses Komponisten gerecht
werdende Sicht abgelöst.

Thomas Seedorf
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Das Álvarez-Klavierquartett

Das Álvarez-Klavierquartett besteht seit über
20 Jahren. Das Ensemble hat unzählige Konzer-
te im In- und Ausland gegeben, zahlreiche Ton-
aufnahmen und Fernsehauftritte legen Zeugnis
ab vom Können der vier. Über die Einspielung
des Brahms-Quartetts op. 60 heißt es (Stereo/
W.W. ): „Man müßte annehmen, sie spielten
um ihr Leben. Bedingungsloser kenne ich die-
ses Klavierquartett von keiner anderen Beset-
zung. Sicher, Rubinstein und die Guaneri - Leu-
te spielen technisch manchmal perfekter, aber
auch platter, reibungsloser, ohne Kanten, ohne
diesen Russisch-Roulette-Effekt des Alles oder
Nichts.“

Carmen Piazzini entstammt einer bekann-
ten Musikerfamilie in Buenos Aires, in deren
Haus Arrau, Backhaus, Gieseking, Rubinstein
und Toscanini ein- und ausgingen. Ihr Großva-
ter Edmondo, ein enger Freund Puccinis, war
aus Italien nach Argentinien ausgewandert und
hat dort das renommierte Konservatorium
„Thibaud-Piazzini“ gegründet. Mit 5 Jahren
erhielt sie den ersten Klavierrunterricht. Schnell
zeigte sich ihr großes Talent und Vincenzo
Scaramuzza, zugleich Lehrer von Martha Arg-
erich und Gelber, holte sie in seine Klavierschu-
le. Mit 15 Jahren war sie eine gefeierte Piani-
stin, die mit einem ungewöhnlich großen Re-
pertoire aufhorchen ließ. Nach ihrer Übersied-
lung nach Deutschland wurde die junge Künst-
lerin bei Hans Leygraf ausgebildet und von
Wilhelm Kempff über viele Jahre gefördert.

Konzertsaal, Rundfunk, Fernsehen und Schall-
platte belegen eine eindrucksvolle solistische
Karriere mit einem breitgefächerten Repertoire,
das von der Klassik bis zur zeitgenössischen
Musik reicht. Aus über 50 CD-Einspielungen
ragen die Gesamtaufnahme aller Klaviersona-
ten und – mit den St. Petersburger Solisten –
aller Klavierkonzerte von Mozart (Line) sowie
sämtlicher Klaviersonaten von Haydn (ARTE
NOVA) heraus. Besonders erwähnenswert sind
auch die fünf Klavierkonzerte Beethovens und
seine beiden Violin-Romanzen, für Klavier be-
arbeitet von Franz Hummel (Gutingi ), sowie
das Klavierkonzert von Franz Hummel mit dem
Moskauer Sinfonieorchester (Arte NOVA). Ihre
Vielseitigkeit stellte die Künstlerin auch mit ei-
ner CD „Piazzini spielt Piazzolla“ (ARTE NOVA)
unter Beweis. Im Frühjahr 2001 erscheint eine
Doppel CD mit Mendelssohn Bartholdys „Lieder
ohne Worte“ (LINE). 1998 wurde der Künstle-
rin der Preis der argentinischen Presse als beste
Pianistin 1997 verliehen. Carmen Piazzini, die in
Darmstadt lebt, hat eine Professur an der Mu-
sikhochschule in Karlsruhe.

Der Geiger Werner Grobholz ist Konzertmei-
ster bei den Münchner Philharmonikern. Er stu-
dierte bei Werner Heutling, Max Strub, Wilhelm
Isselmann und Otto Bücher. Als Solist hat er
u. a. mit Rudolf Kempe und Sergiu Celibidache
im In- und Ausland höchste Anerkennung ge-
funden. Darüber hinaus erwarb er sich einen
hervorragenden Ruf als Kammermusiker. Zahl-
reiche Platteneinspielungen als Solist – mit der

Academy of St. Martin in the Fields – und als
Kammermusiker belegen seine umfangreiche
Tätigkeit. Werner Grobholz spielt eine G.Paolo
Maggini aus dem Jahre 1620.

Der Bratscher Bodo Hersen, Solobratscher beim
RSO in Frankfurt, ist ein sehr vielseitiger Künst-
ler. Neben seinen solistischen und kammer-
musikalischen Aufgaben wirkt er als Solobrat-
scher bei den Bayreuther Festspielen mit. Seine
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Ausbildung erhielt er bei Helmut Mendius. In-
tensiven Studien bei Sandor Vegh und Norbert
Brainin verdankt er entscheidende Anregungen
für seine künstlerische Entwicklung.

Peter Wolf, heute Solocellist beim RSO Frank-
furt, begann im Alter von 10 Jahren mit dem
Cellostudium und wurde bei Alexander Mol-
zahn, Gerhard Mantel und am Mozarteum in
Salzburg bei Heidi Litschauer ausgebildet. Er ist
Preisträger beim internationalen Wettbewerb
in Genf. Sein Repertoire reicht von der Vor-
klassik und dem Barock bis zur Modernen. Pe-
ter Wolf lehrt an der Hochschule für Musik und
Darstellende Kunst in Frankfurt. Er spielt ein
Violoncello von Vuillaume aus dem Jahre 1857.

Boguslaw Furtok erhielt bereits mit 9 Jahren
seinen ersten Kontrabassunterricht bei Walde-
mar Tamowski. 1991 schloß er seine Studien in
Frankfurt an der Hochschule für Musik und
Darstellende Kunst bei Günter Klaus ab. Seit
1995 ist er Solokontrabassist beim RSO Frank-
furt. Furtok ist 1. Preisträger in Markneukirchen
(1989) und 3. Presiträger in Genf (1990). 1992
gewann er den „Menzione Speziale“ in Parma.
Als Solist gastierte er in Europa u.a. mit dem
RSO Warschau, dem Leipziger Rundfunkorche-
ster und verschiedenen Philharmonischen –
und Kammer – Orchestern Polens. 2000 spiel-
te er die Kontrabasskonzerte von Giovanni
Bottesini mit dem RSO Frankfurt unter Stefan
Tetzlaff auf CD ein (CPO). Seit 12 Jahren verbin-
det ihn eine kammermusikalische Zusammen-

arbeit mit der Pianistin Ewa Warykiewicz. Fur-
tok hat einen Lehrauftrag bei den Internationa-
len Meisterkursen für Streichinstrumente in
Lancut, Polen.

Franz Schubert:
Le quintette «La Truite»
Les Impromptus

La célébrité et la popularité, parfois même
presque fatale, de Franz Schubert repose en
plus grande partie sur des œuvres que le com-
positeur n’avait certainement pas dû compter
parmi ses plus importantes ou ses plus am-
bitieuses. « L’Ave Maria » est l’une de celles-ci,
comme la Marche militaire en ré majeur pour
piano à quatre mains et la «Messe allemande».
Bien que de beaucoup plus grandes di-
mensions, le quintette pour violon, alto, violon-
celle, contrebasse et piano D 667 peut lui, fa-
cilement se mesurer à la popularité des œuvres
citées ici plus haut, en appartenant, en dépit de
sa distribution inhabituelle, aux evergreen du
répertoire de musique de chambre. Les raisons
principales de ce phénomène sont certaine-
ment le quatrième mouvement, une série de
variations sur le lied «La truite», un des lieder
de Schubert les plus particulièrement appré-
ciés, et les générations de propagandes, qui
ont découlé et découlent encore du titre si
populaire du quintette «La truite», et qui ne
sont certainement pas à négliger. L’idée
d’écrire des variations sur le lied «La truite» ne
semble pas, si l’on croit le compte- rendu d’un
ami de Schubert : Albert Stadler, venir directe-
ment de Schubert, mais répondait plutôt au
désir d’un autre de ses amis : Sylvester Paum-
gartner, qui désirait obtenir cette œuvre pour

son cercle musical de Steyr (en Haute-Autriche),
pour lequel le morceau fut en 1819 probable-
ment écrit. Paumgartner a certainement aussi
décidé de sa distribution et Schubert se montre
ici une fois de plus sous le jour d’un compo-
siteur sachant travailler en toute souveraineté
en suivant des directives données et ayant
même la faculté d’insérer, de façon musicale-
ment cohérente, un instrument tel que la con-
trebasse, en soi difficile du point de vue sono-
re à intégrer dans cet ensemble instrumental.

La popularité de l’œuvre fait parfois oublier
qu’il s’agit ici, dans le cas du quintette «La
Truite», d’une œuvre inhabituelle à plusieurs
égards. A côté de sa distribution, l’ordre hors
normes des mouvements est lui aussi sur-
prenant. Schubert écrit cinq mouvements au
lieu des quatre habituels: deux vastes mouve-
ments en forme sonate encadrant le tout, un
scherzo placé au centre, entouré lui-même de
deux mouvements lents. Ces cinq mouvements
sont pourtant moins une envie d’expérimenter
une nouvelle forme qu’une référence à un
certain type de musique de chambre, comme
forme de divertissement élevé, qui retournerait
à la tradition de la sérénade en plusieurs
mouvements, magistralement déjà représentée
dans le septuor opus 20 de Ludwig van Beetho-
ven. Il est maintenant plus facile de com-
prendre pourquoi, dans un tel contexte, Schu-
bert donne à tous ses mouvements, une
facture en comparaison si simple, et renonce la
plupart du temps à toute escalade dramatique
et tous traits symphoniques, caractéristiques
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par exemple du quatuor à cordes en ré mineur,
composé quelques années plus tard. Cette
musique sert à un genre de réunion amicale du
plus haut niveau et s’adresse à des auditeurs
avides de sensations; il n’existe certainement
pas d’autre œuvre que le quintette «la Truite»
dans toute la littérature de musique de
chambre permettant de savourer de telle sorte,
la joie élémentaire de faire de la musique et le
plaisir de s’immerger dans les sons, les thèmes
et les figures. Ainsi s’explique aussi, la tendance
à répéter des passages presque note pour note,
comme le montre de façon particulièrement
prononcée, le dernier mouvement. Un travail
de composition très accentué, irremplaçable
chez Beethoven, grand contemporain de Schu-
bert, n’a pas de place ici; la musique – sans
cesser d’être pourtant très différenciée – se fie
entièrement à sa beauté.

Au court de la vie de Schubert, le quintette
«La Truite» ne fut pas imprimé, mais parut peu
après sa mort, afin de profiter encore de la
popularité tardive du jeune compositeur dis-
paru. Ce ne fut que durant les dernières années
de sa vie, que Schubert, devenu un personnage
publique, reçut les égards et l’approbation du
monde extérieur, attirant aussi en même temps
l’intérêt des éditeurs musicaux. Tout était
autrefois presque comme aujourd’hui: un nom
connu promettait de bons revenus. Tobias Has-
linger ne pensait pas autrement lorsqu’il publia
en 1827 deux pièces pour piano de Schubert,
dont l’appellation «Impromptus» est peut-être
même dû à l’éditeur. Cinq ans auparavant,

quelques pièces pour piano du compositeur
tchèque Jan Václav Vorícek étaient déjà parues
sous le même nom, des pièces de caractère
s’adressant à un vaste publique d’amateurs de
musique. Ce que Schubert, lui, présentait
n’était pourtant pas si facile à digérer. Le
premier impromptu en do mineur est déjà une
forme sonate à peine dissimulée, d’une tension
expressive très prononcée, et le deuxième
impromptu en mi bémol majeur dont le début
est d’une très grande virtuosité, verse lui
subitement à l’intérieur d’une partie centrale
énergique, d’une véhémence presque irritante.
Les deux impromptus ne furent pourtant pas
une bonne affaire pour Haslinger et il renonça
par la suite à en éditer d’autres. Deux autres
impromptus, en sol bémol majeur et la bémol
majeur, que Schubert avait prévus comme
faisant partie d’un groupe de quatre, ne pa-
rurent même que trente ans environ après la
mort du compositeur. Vers la moitié du siècle,
le troisième impromptu parut encore comme
étant un trop grand défit à la compréhension
des amateurs de musique. On le transposa, de
la tonalité trop riche en altérations de sol bé-
mol majeur, à la plus facile à lire de sol majeur;
on fit de la mesure originale de Schubert à 4/2,
une mesure plus familière à 2/2, enlevant ainsi
au morceau sa chaude sonorité et sa merveil-
leuse amplitude, et abîmant aussi ce caractère
spécifique romantique, qui rapproche tant
cette pièce de la musique poétique pour piano
de Chopin et de Liszt. C’est seulement au court
du XXème siècle, que l’image rendue anodine

que l’on s’était faite de Franz Schubert, fut
remplacée par une toute nouvelle, rendant
cette fois enfin justice à la diversité si éminente
de ce compositeur.

Thomas Seedorf

«Thibaud-Piazzini» . Elle reçut à l’âge de cinq
ans son premier cours de piano. On se rendit
vite compte de son immense talent et Vincenzo
Scaramuzza, également professeur de Martha
Argerich et de Gelber, la prit comme élève dans
son école de piano. Elle était à quinze ans une
pianiste adulée qui attirait l’attention par un
répertoire étonnement vaste. Après son éta-
blissement en Allemagne, la jeune artiste con-
tinua sa formation chez Hans Leygraf et Wil-
helm Kempff qui s’occupa d’elle pendant de
longues années. Salles de concerts, radio, télé-
vision marquent une carrière de soliste im-
pressionnante avec un répertoire très étendu,
allant de la musique classique à la musique
contemporaine. Plus d’une cinquantaine d’en-
registrements sur CD couvre l’intégrale de
toutes les sonates pour piano, et – avec les
solistes de St.Petersburg – de tous les concertos
pour piano de Mozart ( Line) ainsi que la
totalité des sonates pour piano de Haydn (Arte
Nova). Il est particulièrement important de
mentionner ici les enregistrements des cinq
concertos pour piano de Beethoven et ses deux
romances pour violon, transcrites pour piano
par Franz Hummel (Gutingi ), ainsi que le
concerto pour piano de Franz Hummel avec
l’Orchestre Symphonique de Moscou (Arte
NOVA). Cette artiste montra aussi ses talents
multiples avec le CD «Piazzini joue Piazzola»
(Arte NOVA). Un CD double paraîtra au
printemps 2001 avec les «Lieder sans paroles»
de Mendelssohn Bartholdy (Line). L’artiste
obtint en 1998 le Prix de la Presse Argentine

Le Quatuor pour piano Álvarez

Le Quatuor pour piano Álvarez existe depuis
plus d’une vingtaine d’années. L’ensemble a
déjà donné d’innombrables concerts en Alle-
magne et à l’étranger, et de nombreux en-
registrements et parutions à la télévision ont
maintes fois prouvé le talent de ces quatre
musiciens. Il s’est même une fois dit (Stéréo/
W.W. ) sur l’enregistrement des quatuors de
Brahms opus 60: « Il faut croire qu’ils y jouaient
leurs vies. Je ne connais pas d’autres for-
mations acceptant si peu de compromis que ce
quatuor pour piano. Bien sûr, Rubinstein et les
membres de la formation Guarneri – jouent
sans doute parfois du point de vue de la
technique plus parfaitement, mais aussi plus
banalement, sans accros, sans escarres, et sur-
tout sans cet effet de – roulette russe – du tout
ou rien. »

Carmen Piazzini descend d’une célèbre famille
de musiciens de Buenos Aires, qui recevait
régulièrement chez elle des personnalités telles
que: Arrau, Backhaus, Gieseking, Rubinstein et
Toscanini. Son grand-père Edmondo, ami inti-
me de Puccini, avait quitté l’Italie pour l’Ar-
gentine et fondé là-bas le célèbre Conservatoire
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comme meilleure pianiste de l’année 1997.
Carmen Piazzini vit à Darmstadt et occupe un
poste de Professeur au Conservatoire Supérieur
de Musique de Karlsruhe.

Le violoniste Werner Grobholz est premier
violon solo à l’Orchestre Philharmonique de
Munich. Il fit ses études chez Werner Heutling,
Max Strub, Wilhelm Isselmann et Otto Bücher.
Il fut grandement apprécié, en tant que soliste,
aux côtés entre autre de Rudolph Kempe et
Sergiu Celibidache en Allemagne et à l’étran-
ger. Il obtint aussi un énorme succès en tant
que musicien de musique de chambre. De
nombreux enregistrements de disques en
soliste – avec l’Academy of St.Martin in the
Fields – et comme musicien de chambre, prou-
vent une activité des plus vaste. Werner Grob-
holz joue sur un violon G. Paolo Maggini des
années 1920.

L’altiste Bodo Hersen, premier altiste solo de
l’Orchestre Symphonique de la Radio (RSO) de
Francfort sur le Main, est un musicien aux
talents multiples. A côté de ses occupations de
soliste et de musicien de chambre, il participe
aussi, en tant qu’altiste soliste au Festival de
Musique de Bayreuth. Il fut formé par Helmut
Mendius. Il doit une grande partie de ses
inspirations artistiques à des études poussées
chez Sandor Vegh et Norbert Braining .

Peter Wolf, aujourd’hui violoncelliste solo de
l’Orchestre Symphonique de la Radio (RSO) de

Francfort, commença à l’âge de dix ans à
étudier le violoncelle et fut l’élève de Alexander
Molzahn, Gerhard Mantel et Heidi Litschauer
au Mozarteum de Salzbourg. Il fut lauréat du
Concours International de Genève. Son réper-
toire s’étend du Préclassique et Baroque à la
Musique moderne. Peter Wolf enseigne au
Conservatoire Supérieur de Musique et d’Arts
Dramatiques de Francfort sur le Main. Il joue
sur un violoncelle Vuillaume de l’année 1857.

Boguslaw Furtok reçut dés l’âge de neuf ans
son premier cours de contrebasse chez Walde-
mar Tamowski. Il termina ses études en 1991
au Conservatoire Supérieur de Musique et
d’Arts Dramatiques de Francfort chez Günter
Klaus. Depuis 1995, il est contrebassiste solo de
l’orchestre RSO de Francfort. Furtok remporta
un premier prix à Markneukirchen (1989) et un
troisième prix à Genève (1990). Il obtint aussi
en 1992 une « Mention spéciale » à Parme.
Comme soliste, il entreprit des tournées en
Europe avec entre autre l’Orchestre Sympho-
nique de la Radio de Varsovie, l’Orchestre de la
Radio de Leipzig et différents orchestres phil-
harmoniques et de chambre de Pologne. En
2000, il enregistra sur CD (CPO) le concerto
pour contrebasse de Giovanni Bottesini avec le
RSO de Francfort sous la direction de Stefan
Tetzlaff. Il travaille depuis douze ans, en mu-
sique de chambre, avec la pianiste Ewa Wary-
kiewicz. Furtok a une place d’enseignant au
Stage International de Musique de Lancut, en
Pologne.
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Franz Schubert  ·  Die Forelle – The Trout

Quintet in A major (the “Trout” Quintet) op. posth. 114, D 667
for violin, viola, violoncello, double-bass and piano 38'18

1 Allegro vivace 9'12
2 Andante 6'56
3 Scherzo. Presto 4'30
4 Andantino 7'58
5 Allegro giusto 9'44

Álvarez Quartet · Boguslaw Furtok, double bass

Four Impromptus op. 90, D 899 29'38

6 Allegro molto moderato C minor / c-Moll 10'33
7 Allegro E flat major / Es-Dur 4'36
8 Andante G flat major / Ges-Dur 6'52
9 Allegretto A flat major / As-Dur 7'27

Carmen Piazzini, piano

total playing time / Gesamtspielzeit: 68'24

CYAN MAGENTA GELB SCHWARZ INLAYCARD TACET T 106

CYAN MAGENTA GELB SCHWARZ TS Tonträger


